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RESUMEN

Este articulo tiene por objetivo conocer cudl ha sido la evolucién del proceso de ensefianza-
aprendizaje del Lenguaje Musical, as{ como una prospectiva de su futuro como materia fundamental
en los Conservatorios Profesionales de Musica de Espafia. La metodologia de investigacién aplicada
ha sido el andlisis de contenido, la entrevista semi-estructurada a expertos de prestigio en la
docencia del Lenguaje Musical, los grupos de discusiéon y la encuesta. Los resultados obtenidos
muestran la necesidad de un disefio educativo innovador para la asignatura de Lenguaje musical en
los Conservatorios Profesionales de Musica de Espafia.
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ABSTRACT

The aim of this article is to study the evolution of the teaching-learning process of Musical
Language, as well as a prospective of its future as a fundamental subject in the Professional
Conservatories of Music of Spain. The applied methodology of this research has been analysis of
content, semi-structured interviews to prestigious experts in the teaching of Musical Language,
discussion groups and surveys. The results obtained show the need for an innovative educational
scheme for the Musical Language subject in the Professional Conservatories of Music of Spain.
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1. INTRODUCCION

El tema de este articulo es mostrar la investigacion llevada a cabo sobre el proceso de
ensefanza-aprendizaje del Lenguaje Musical en los Conservatorios Profesionales de Musica
de Espafia’, teniendo en cuenta el pasado, el presente y el futuro de dicha asignatura.

2. JUSTIFICACION

Entre los estudiantes de musica de los conservatorios profesionales ha existido un
cierto rechazo a la materia del Solfeo, actualmente conocido como Lenguaje Musical, que
ha impedido una mayor profundidad en su conocimiento. Valencia Déniz y Ventura del
Rosario (2003), dicen que la asignatura de Lenguaje Musical ha despertado cierta apatia
hacia su estudio por parte de los estudiantes, llegando incluso al abandono de los estudios
musicales. Ante esta situacién preocupante nos hizo preguntarnos si ¢habfa cambiado el
proceso de ensefanza-aprendizaje del Lenguaje Musical y en qué aspectos desde el Decreto
de 1942’ hasta la actualidad? Este punto de partida en la investigacién nos hizo reflexionar
sobre el objeto de estudio y como consecuencia surgieron nuevas preguntas referentes a: la
metodologia y los recursos didacticos utilizados, la formacién de los profesores, las
dimensiones que engloban el Lenguaje Musical, la organizacién y la coordinacion entre el
profesorado y a la valoracion social de la formacion musical en Espafia.

3. MARCO TEORICO

Para poder entender el Lenguaje musical, como objeto de estudio, debemos
profundizar en cada uno de sus elementos. En este apartado

3.1. EDUCACION AUDITIVA

La percepcion auditiva es uno de los pilares fundamentales en el aula de Lenguaje
Musical ya que desarrolla la musicalidad y es imprescindible para un proceso de ensefianza-
aprendizaje musical completo y significativo. Por ello, es muy importante recibir una buena
educacion auditiva desde edades muy tempranas y no caer en el error de prorrogar dicha
educacion del oido a ensefanzas profesionales o superiores, donde los alumnos ya tienen
una edad mas avanzada.

Pedagogicamente, el trabajo auditivo en el aula requiere de una metodizacion e
insistencia especifica ya que, para conseguir una agilidad auditiva cada vez mayor en los

2 En la investigacion han patticipado docentes de Lenguaje Musical de todas las comunidades auténomas,
exceptuando Asturias e Islas Baleares. La participacion se ha estado estratificada atendiendo al numero de
conservatorios profesionales existentes en cada una de las Comunidades Auténomas.

3 Decreto de 15 de junio de 1942 sobre organizacion de los Conservatorios de Musica y Declamacion.
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alumnos, el profesor encargado de educar el oido tiene que realizar una selecciéon minuciosa
de ejercicios que sean trabajados con mucha constancia. Y es que no podemos pasar por

alto que la audicién es una de las manifestaciones mas claras de pensamiento musical.

Algunos pedagogos, como Edgar Willems o Jaques Dalcroze, defienden que el hecho
de escuchar musica es muy beneficioso para la formacién auditiva y que si, ademas, los
sonidos son relacionados con imagenes, nombres, colores o numeros, resultarda mas

sencillo de reconocer y recordar.

Por otro lado, el entrenamiento auditivo, puede desarrollarse con éxito si se utilizan
instrumentos musicales como el instrumental Orff o las campanillas dispuestas en escala
que recomienda Edgar Willems.

Este autor, en su libro E/ oido musical: la percepeion anditiva del ninio (2001), presenta la
audiciéon musical gravitando sobre tres aspectos:

a) La sensorialidad anditiva, en la que oir es inconsciente- subconsciente. Pedagogos de
todo el mundo apoyan la idea de que la comprension de la melodia y armonia tiene que
apoyarse en una buena educacién sensorial auditiva. Las cualidades del sonido seran
descubiertas cuanto mejor desarrollada esté la sensorialidad auditiva. Juan Amos Comenius
(citado por Willems 2001) comenta que no habia nada que no hubiera pasado antes por los
sentidos y que para que un alumno aprendiera a conocer los sonidos debia ejercitarse
primero los sentidos. La experiencia sensorial es un punto de partida necesario para
despertar otras facultades humanas. Grandes sabios y pedagogos como J. J. Rousseau,
Pestalozzi, Decroly, Montessori, etc., han tratado el tema de la importancia del desarrollo

de la agudeza sensorial.

b) La sensibilidad anditiva, escuchar es inconsciente-subconsciente, ya que engloba la
accion de ofr, pero implica también intelectualidad por lo que también es consciente. La
audiciéon necesita de atencién y concentracion, ya que desde el momento que estamos

desarrollando la sensorialidad, también estamos trabajando la sensibilidad.

¢) La sensibilidad afectivo-anditiva, comienza en el momento en el que pasamos del acto
pasivo y objetivo de oir a escuchar, mas activo y subjetivo. Si antes decfamos que la
sensorialidad es el punto de partida, la sensibilidad auditiva es como e/ centro, ya que “por la
sensibilidad auditivo- afectiva entramos en el campo melddico; gracias a ella el hombre
puede cantar su alegria, sus dolores, sus esperanzas o mas simplemente, su amor por la
belleza sonora.” (Willems, 2001: 55).

Por otro lado, la Inteligencia auditiva, se basa en entender lo que se oye, aspecto que
necesita tener una sensorialidad y sensibilidad bien desarrolladas. Tenemos que ser capaces
de relacionar lo que se ha captado con vivencias anteriores e interpretar lo que se ha
escuchado. Para poder hacer esto, es necesario el conocimiento técnico e intelectual del
lenguaje a emplear. Consiste en relacionar la conexion entre significantes y significados.

Una de las herramientas mas utilizadas en el aula de Lenguaje Musical para el
desarrollo auditivo es el dictado, el cual Elena Berrén (2016) define como un proceso en el

que los alumnos escuchan una serie de sonidos medidos y que tienen que anotar en un
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papel, aunque también pueden dar una respuesta oral o interpretativa en vez de escrita.
Para Clara Misas y Alejandro Tobdn (2007), el objetivo del dictado es comprender,
conectar y asociar, y es que tenemos que entender el dictado como un proceso que
evoluciona constantemente y que por tanto debe ser revisado permanentemente.
Terminamos este apartado con la idea que tiene sobre el dictado Encarnacion Lopez
de Arenosa (2004), que advierte que la actividad del dictado no consiste en adivinar lo que
se oye y que el dictado no es nada si no sirve para un entendimiento del Lenguaje Musical

en todos sus aspectos.

3.2. EDUCACION VOCAL

Respecto a la Educaciéon Vocal, Willems en su obra Las bases psicologicas de la
educacion musical dice que “el canto desempena el papel mas importante en la formacion
musical de los principiantes, ya que es el mejor medio para desarrollar el oido interno, clave
de toda verdadera musicalidad” (2001: 33).

Begona Torres (2013), ha investigado sobre los aspectos beneficiosos de la musica y
dice que gracias a la educacién vocal se desarrollan las cualidades vocales, se descubren las
posibilidades de la voz y con ello se aprenden habitos de educacién vocal como puede ser

una buena respiracion y emision de la voz.

Cantar es una conducta muy concreta del ser humano, es una de las formas mas
antiguas de expresion. Ademas, hay que hacer incidir en la idea de que cualquier persona
puede aprender a cantar, es una actividad que engrandece al pueblo que lo practica y ayuda
a construir y a desarrollar una importante base cultural (Barceld, 1995). Tenemos la
capacidad de expresarnos y comunicarnos con los demas a través de la voz. Los nifios son
musicales por naturaleza y por tanto toman la voz como uno de los instrumentos

principales para poder comunicarse con el entorno que les rodea (Shehan Campbell, 1998).

Dentro de la ensefianza del Lenguaje Musical, la voz es uno de los 6rganos mas
importantes, ya que debe utilizarse como elemento de aprendizaje de emision y
reconocimiento auditivo del sonido (Perandones, 2010).

Si pretendemos dar a nuestros alumnos una formacién completa, debemos tener muy
en cuenta la cancién como fuente de riqueza cultural. Muchos de los grandes pedagogos de
la Escuela Nueva, coinciden en afirmar los grandes beneficios que se obtienen gracias a la
practica del canto.

Es manifiesto que la mejor manera de aprender musica consiste en hacer musica, y
nuestra propia voz es el instrumento mas completo que tenemos para hacer musica y
disfrutar con ella. Los profesores, gracias al canto, podemos introducir a los alumnos en el
conocimiento practico de elementos del Lenguaje Musical para después analizarlos
teéricamente desde los ejemplos ya experimentados.

Parece innegable que, si el canto es una actividad recomendable en la clase de musica
del sistema educativo general se haga mas evidente, con mayor motivo, en un aula de
musica de las ensefianzas especiales.

El profesor encargado de la educaciéon vocal debe confeccionar un repertorio de
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canciones didacticas para desarrollar la ensefanza de la asignatura a través del canto. Pero
no solo debe ensenar a cantar, sino que también debe ensefiar a entonar. De esta forma, el
estudiante se obliga a ser consciente en el canto con justeza melddica provocando que el
pensamiento musical resulte imprescindible, diferenciandose del simple hecho de cantar

que es algo mas genérico y que puede ser consciente o no.

3.3. EDUCACION RITMICA

La musica es un arte auditivo cuya naturaleza es dinamica, por lo tanto, necesita
ponerse en movimiento a través del tiempo para poder ser captada y percibida. De este
modo, el tiempo es un factor inseparable del discurso musical el cual necesitara de una
primera ordenacion: el ritmo. Gracias a ¢l, los demads elementos como la melodia, la
armonia y el timbre, cobran vida y sentido.

El ritmo como primer elemento de la musica, es facilmente integrable en la
educacion musical por su caracter fisioldgico, por eso casi todas las pedagogias del siglo
XX hacen referencia al ritmo de una manera u otra.

Para Dalcroze, la ritmica es la base de su método. Pretende que los alumnos
vivencien el Lenguaje Musical a partir de movimientos ritmicos. En el método de Orff el
estudio del ritmo parte de la voz. Uno de los métodos empleados por Kodaly para el
estudio del ritmo es la improvisacion ritmica sobre elementos conocidos.

El profesor encargado de la educacion ritmica en el aula de Lenguaje musical, ademas
de practicar la lectura compaseada, debera trabajar la percepcion, la imitacion y la
improvisacion.

En su estudio sobre la percepcion musical, Nicole Du Saussois, Marie-Bernadette
Dutilleul y Helene Gilabert (1992) apuntan que, la percepcion-musical no es un fenémeno
pasivo que pone en funcionamiento la receptividad de un aparato sensitivo ante las
estimulaciones que llegan del exterior. Es una actividad psicoldgica, como ya demostrd Jean
Piaget. La percepcion musical participa del aspecto cognitivo y del emocional.

En cuanto a la imitacién, Meyer Howard Abrams (1971) sefiala que es un término
relacional, ya que implica la existencia de dos objetos, el modelo y su representacion,
vinculados entre si. En el caso del aula de musica, la imitacién no serfa otra cosa que la
repeticion por parte de los alumnos de cada uno de los ejemplos realizados por el profesor.

Por ultimo, la improvisaciéon no es un complemento mas o menos necesario en la
formacién de un musico, sino que es la esencia misma de su educacion musical y es que
improvisar es hablar musicalmente controlando el lenguaje, tal y como explica Emilio
Molina (1998). La improvisaciéon proporciona acceso directo al proceso creativo (Diaz y
Riano, 2007).

3.4. EDUCACION TEORICA

Desde la antigiedad, existen numerosos tratados sobre la Teorfa Musical, pues ésta
ha sido considerada durante siglos como la base de la educacion musical. Afortunadamente,
se conservan un conjunto admirable de libros que abordan cuestiones teéricas de lo mas
interesantes. Gracias a los autores de estos tratados, hemos podido seguir el desarrollo de la
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teorfa musical paso a paso. Hoy podemos saber que los pitagoricos consiguieron resultados
muy positivos en cuanto a sus estudios de acustica, formulando principios que la fisica
moderna ha confirmado. Por otro lado, el Tratado de Miisica de Boecio (2005), que consta de
cinco libros, supone la fuente mas importante y amplia para la transicion del pitagorismo.
Casiodoro (1895), quien se dedicé a investigar y a ensefiar a sus monjes del Monasterio
Vivarium, escribié un tratado en el que puede verse como el pitagorismo ya esta superado,
pero al no tratarse de un tratado demasiado extenso, los datos no son muy abundantes.
Principalmente hace una clasificaciéon de los instrumentos, aborda el tema de las
consonancias y del sistema tonal. Mas adelante, San Isidoro, considerado un hombre
virtuoso, consiguié reunir una biblioteca de numerosos volumenes llenos de sabidurfa,
fruto de sus investigaciones, y donde podemos encontrar informacién sobre la division de
la musica, definiciones de diafonifa y sinfonia, clasificacion y caracteristicas de las voces e
instrumentos, y el origen y ejecucion del canto litargico.

Por lo tanto, debemos a Boecio, Casiodoro y San Isidoro (2004) la difusion de las
doctrinas clasicas. A partir de ellos, surgieron otros tratadistas entre los que cabe destacar a
Guido De Arezzo, considerado una de las figuras claves en la evolucién de la Teoria
Musical. Posee dos obras fundamentales, el Micrologns (1991) que es su tratado mas
completo, donde habla del estudio de los sonidos, la division del monocordio, intervalos,
modos, composicién de melodias, notacion, diafonia, etc. Mientras que el tratado Epistola
Michaeli monacho de ignotu cantn (2015) expone su ya famosa solmisaciéon. Guido utilizaba el
himno dedicado a San Juan ya que era muy conocido entre los cantantes de la época y
porque las primeras silabas de cada uno de los seis versos que lo formaban coincidian con
la escala diaténica.

Pero en estos tratados no se dan nociones didacticas sobre como ensefnar estos
conceptos tedricos, ya que se dedican unicamente a explicar de forma puramente teorica,
conceptos como la notacion, los intervalos, la forma musical, etc.

3.5. EL USO DE LAS TIC COMO RECURSO PARA EL LENGUAJE MUSICAL

Quienes no sepan desenvolverse en la cultura y tecnologia digital de un modo
inteligente (saber conectarse y navegar por redes, buscar informacion util, analizarla y
reconstruirla, comunicarla a otros ciudadanos) no podran acceder a la cultura y a los
entornos laborales de la Sociedad de la Informacién, por lo que tendran una alta
probabilidad de quedar marginados en la sociedad del siglo XXI, afirman Felipe Gértrudix
y Manuel Gértrudix (2007). Nuestra sociedad esta cambiando, y esto repercute en como
conocemos, en como aprendemos y en los espacios en los cuales llegamos a aprender
(Cabero, 2007).

Ignacio Sustaeta y M* Pilar Dominguez-Alcahud, (2004) opinan que la introduccion
en la sociedad actual de estas nuevas tecnologias esta suscitando cambios en las
generaciones de hoy, hasta tal punto que los alumnos que se encuentran en edad escolar,
no pueden imaginar cémo era la vida cuando no existfan estos medios.

Los autores anteriormente citados, no iban desencaminados en sus estudios, pues
mas o menos diez afios después de sus trabajos, podemos hablar del vertiginoso
crecimiento que han tenido las TIC en todos los ambitos de la vida y en especial en el
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campo de la educacion.

El desarrollo acelerado de la Sociedad de la Informacion esta dando lugar a retos
para la enseflanza-aprendizaje que eran impensables hace unos afos (Marchesi, 2012).
Quizas lo mas destacable sea que las nuevas generaciones de estudiantes no han tenido que
acceder a las nuevas tecnologias porque han nacido con ellas y se enfrentan al
conocimiento de maneras distintas a las del pasado. Esto supone un gran desafio para los
profesores, para las escuelas, para los responsables educativos y para los gestores de las
politicas publicas.

Poco a poco, las Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TIC), se han ido
integrando en los centros educativos. Al principio, los profesionales de la educacion
reflexionaban sobre lo adecuadas o no que resultaban las tecnologias para el aprendizaje,
pasados los afios, analizan el uso de estas tecnologias y su vinculacién a las teorfas de
aprendizaje, junto a propuestas metodologicas para su implementacién. El uso de las TIC
no necesariamente implica la implementaciéon de una determinada metodologia de
enseflanza- aprendizaje. En numerosas ocasiones se producen procesos educativos que
integran las TIC siguiendo una metodologfa tradicional, en la que el alumno recibe la
informacién que transmite el profesor y en la que se valora por encima de cualquier cosa la
capacidad de atencién y la memoria de los alumnos. Sin embargo, tienen en las TIC un
fuerte aliado aquellos profesores que desean guiar los aprendizajes de los alumnos,
fomentando la interaccién y el aprendizaje colaborativo siguiendo los postulados del
constructivismo social de Vygostsky o el aprendizaje por descubrimiento de Bruner.

El impacto que estan teniendo las TIC sobre la educaciéon da lugar a uno de los
mayores cambios en el ambito de la Educacién. En el aula se abre una nueva ventana a
través de Internet, que nos permite el acceso a multiples recursos, informaciones y la
posibilidad de comunicarnos con otros y, por tanto, la posibilidad de conocer
personalidades de opiniones diversas.

En la actualidad contamos con un gran numero de aplicaciones musicales que nos
pueden ayudar en el Lenguaje Musical en distintos aspectos como son la edicién musical, el
entrenamiento auditivo, el acompafiamiento musical, etc. Y es que Internet ha supuesto
una revolucién en cuanto a la facilidad para compartir el conocimiento, por ejemplo,
podemos consultar blogs de otros profesores, ver videos tutoriales en Youtube y hasta la
Realidad Virtual puede ser aplicada a la formacién musical tal y como expone en sus
investigaciones Luis Ponce de Ledn y Pilar Lago (2015).

La utilizaciéon de las TIC en la clase de Lenguaje Musical, tiene por objetivos
fomentar el interés, optimizar el tiempo de la clase y guiar el estudio en casa por parte de
los alumnos. Actualmente, existen alternativas como complemento al proceso de
ensenanza-aprendizaje del Lenguaje Musical mas tradicional. A continuacién, hacemos un
resumen de algunas de las investigaciones que se han llevado a cabo en el campo del
Lenguaje Musical.

Ana Laucirica, José Antonio Ordofiana y Nerea Muruamendiaraz (2009), ya se dieron
cuenta que las nuevas tecnologias estaban ocupando un importante y creciente espacio en
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las dltimas décadas. Desarrollaron una investigacion sobre los procesos de aprendizaje
ritmico en el periodo que comprende las Ensefianzas Elementales de Musica en
Conservatorios y la contribuciéon que las nuevas tecnologias podfan ejercer sobre los

mismos. Las conclusiones a las que llegaron fueron:

1. Las nuevas tecnologfas permiten acceder a la adquisiciéon del conocimiento desde
diferentes perspectivas (visual, auditiva, espacial...), lo que ayuda a individualizar el
aprendizaje en lo que se refiere a las inteligencias multiples. De esta manera, las diferentes
tendencias cognitivas son atendidas con prioridad en alguna de las actividades que se
lleguen a realizar.

2. En el mundo actual los medios informaticos forman parte de la vida cotidiana de
nifios y nifias, tanto en su faceta académica como ludica. Su uso en los estudios musicales
revertira en una mayor atraccion hacia los mismos y en una mejora en el rendimiento

individual y colectivo.

3. Desde el punto de vista cognitivo, entre las edades de ocho y doce anos, el ser
humano se encuentra en un momento idéneo para relacionarse con el exterior a través de
sistemas de representacion formal, lo que facilita el uso de programas informaticos con
estrategias de aprendizaje basadas en imitacién, reconocimiento y lectura de esquemas
construidos a través del cédigo musical occidental (p. 58).

Monica Balo, Pilar Lago y Luis Ponce de Leén (2014), tomaron como aliadas a las
TIC para mejorar las experiencias ante el dictado musical con alumnos de los
Conservatorios Profesionales de Musica de Madrid, considerando que la aplicacién de las
TIC en el trabajo de los dictados musicales puede ser una de las estrategias para favorecer
la motivacién de los alumnos y conseguir que éstos vivan con mayor ilusiéon su proceso de
aprendizaje.

Marfa del Mar Bernabé (2015), llevé a cabo una metodologia de sesiones musicales
digitales, desarrolladas en Conservatorios Profesionales de Musica, centrada en la
utilizaciéon de la Pizarra Digital. Lo que pretendian era favorecer una metodologia mas
participativa captando el interés de los alumnos hacia la asignatura de Lenguaje Musical, ya
que tradicionalmente ha sido considerada mas tedrica. El estudio demostrd que la pizarra
digital ofrece interesantes posibilidades patra el proceso de ensefianza/aprendizaje en los
Conservatorios Profesionales de Musica.

Hoy podemos afirmar que cada vez son mas los profesores que emplean las TIC en
el aula de Lenguaje Musical, pero este hecho, no implica que la utilizacién de los sistemas
tradicionales deje de ser validos. Tal y como afirman en su investigaciéon Juan Rafael
Hernandez Bravo, José Antonio Hernandez Bravo y Miguel Angel Milan Arellano (2015),
si hay ciertas actividades que se desarrollan de forma tradicional de mejor o de igual manera
que con las nuevas, no hay que descartarlas.

En resumen, podemos decir que los alumnos se sienten mas motivados al utilizar las
TIC en el aula de Lenguaje Musical. Ademads, compartir recursos en Internet, supone
acercar el aula a las familias y fomentar la colaboracion e intercambio de informacién entre
profesores de la materia.

4. METODOLOGIA

Cutadernos de Investigacion Musical, 2018, diciembre, n® 5, pags. 137-160. [SSN: 2530-6847

DOI: 10.18239/invesmusic.v0i5.1913



145

PROSPECTIVA DE FUTURO DEL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE DEL
LENGUAJE MUSICAL EN ESPANA

Para esta investigacién utilizamos un modelo de metodologia mixta, cualitativa-
cuantitativa y las técnicas e instrumentos de recogida de informaciéon fueron cuatro
entrevistas en profundidad, a cuatro de los catedraticos de Lenguaje Musical de este pafs.
Con los datos obtenidos se establecieron las dimensiones de investigaciéon y con ellas la
elaboracion de dos focus group, el primero tuvo lugar en el Conservatorio Profesional de
Musica Arturo Soria de la Comunidad de Madrid en el que participaron cinco profesores de
Lenguaje Musical actualmente en activo, y el segundo se llevé a cabo en la Universidad de
Castilla-La Mancha en la Facultad de Educaciéon de Toledo, en el que participaron cinco
profesores de Lenguaje Musical actualmente en activo. Como resultado de estos dos focus
group se elaboré un cuestionario online que fue enviado a todos los profesores de Lenguaje
Musical de los Conservatorios Profesionales de Musica de Espafia, lo que nos proporcioné
unos datos masivos sobre el pasado, el presente y el futuro de la asignatura de Lenguaje
Musical. De los 131 Conservatorios Profesionales oficiales de musica en Espafia (MECD,
20106), la poblaciéon es de 337 profesores de Lenguaje Musical y la muestra alcanzada ha
sido de 155.

Esta triangulacion nos ha proporcionado un analisis mas exhaustivo del trabajo de
investigacion. Las diferentes técnicas e instrumentos de recogida de informaciéon fueron
naciendo a partir de los resultados anteriores.

A continuacién, se muestra la encuesta elaborada a partir de los datos obtenidos en
los focus group y que, como ya hemos indicado fue enviada a todos los Conservatorios
Profesionales de Musica de Espana.

Estudio y Andlisis del Proceso de Ensefianza-Aprendizaje del Lenguaje Musical en los Conservatorios
Profesionales de Musica

Bienvenido/a:

£l Grupo de Investigacion Ciberimaginario de la Facultad de Educacion correspondiente a la Escuela Internacional de Doctorado de
la Universidad de Castilla-La Mancha estd llevando a cabo una investigacion sobre el “Estudio y Andlisis del Proceso de Ensefianza-
Aprendizaje del Lenguaje Musical en los Conservatorios Profesionales de Musica",

Dentro de dicha investigacion, se ha disefiado un cuestionario para profesores en activo que estan ahora mismo trabajando en el lenguaje
musical. El cuestionario es complentamente andnimo y esta compuesto por varios bloques, dentro de los cuales encontraras las diferentes
preguntas a responder.

Asi pues, solicitamos tu colaboracion mediante la cumplimentacion del siguente cuestionario.

Muchas gracias.

Siguiente >>

SSN: 2

Ul
(S}
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w
w
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Estudio y Analisis del Proceso de Enseﬂanza-Aprendlza]ﬁ 8el Lenguaje Musical en los
Conservatorios Profesionales de Musica
0% 1100%
DATOS SOCIODEMOGRAFICOS
Lugar de residencia (Comunidad Autbnoma y Provincia):

Soio se aceptan nimeros en este campo

Género:

Femenino Masculino

<< Previo Siguiente >>

LA ENSENANZA RECIBIDA
Sefale las dimensiones de la asignatura de Lenguaje Musical que se impartian cuando usted realizé sus estudios de Mdsica:

farque las entradas que correspond

Audicion
Teoria

~ Ritmo

" Entonacion

&C6mo se impartian dichas dimensiones?
Seleccione una de las siguientes opciones

Cada una por separado
Combinadamente

Del 1 al 10 (siendo 1 el valor més bajo y 10 el més alto)
&Qué importancia dirfa usted que se daba a cada una de ellas?

1 2 3 4 5 6 7 8 9% 10
Audicién

Teoria

Entonacién

iSe ensefiaba metodologia didactica?

Si No
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La ensefianza de la teorfa y la prictica se realizaba:
Seleccione una de las siguientes opciones

Primero se daba teoria y luego se pasaba a la practica
Primero se daba practica y luego se pasaba a la teoria
Unas veces la teoria precedia a la practica y viceversa

Respecto a la evolucién de los planes de estudio, usted cree que:
Seleccione una de las siguientes opciones

Han cambiado sustancialmente
Han experimentado algunas modificaciones
No han cambiado practicamente nada

En caso de que si se hayan producido cambios, écdmo los calificaria usted?
Seleccione una de las siguientes opciones

En general los cambios han sido para mejor

En general los cambios han sido para peor

En algunos casos han mejorado y en otras han empeorado
En algunos casos los cambios han supuesto mejoras

En algunos casos los cambios han supuesto desmejoras

&Cuéles han sido esos cambios? (Respuesta abierta):

LA IMPARTICION DE LA ASIGNATURA EN LA ACTUALIDAD

al de del crees que:
una de las

Ha cambiado sustancialmente
© Ha experimentado algunas modificaciones

No ha cambiado practicamente nada

En caso de que si se hayan pr icémo los rias?
una de las

En general los cambios han sido para mejor
En general los cambios han sido para peor
En algunos casos los cambios han supuesto mejoras

En algunos casos los camblos han supuesto desmejoras

Ha cambiado sustancialmente
© Ha experimentado algunos cambios
No ha cambiado practicamente nada

En caso de que si se hayan pi écébmo los fas?
una de las

En general los cambios han sido para mejor
_ En general los cambios han sido para peor
En algunos casos los cambios han supuesto mejoras
) En algunos casos los cambios han supuesto desmejoras

&Cudles han sido dichos cambios? (Respuesta abieta):

El nivel musical del alumnado es:
Seleccione una de las siguientes opciones

"~ Mejor que el de antes
") Igual que el de antes

") Mayor gue el de antes
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LA IMPARTICION DE LA ASIGNATURA EN EL FUTURO

En to a la i a de la écrees que deberia experimentar
algunos cambios de cara al alumnado actual?

©si No

En caso afirmativo, sefiala las siguientes opciones:
que las que cor

La inclusién y utilizacién de las TIC (tecnologias de la informacién y la comunicacién)
El trabajo y desarrollo de la inteligencia emocional

La amplitud de los contenidos de las dimensiones basicas

La excesiva parcelacién de los contenidos

La profundidad de los contenidos de las cuatro dimensiones basicas

La secuencia en la que se deberian impartir las cuatro dimensiones basicas
| La imparticién de las cuatro dimensiones basicas combinadamente

La importancia de sentir la masica en lugar de valorar Unicamente la memoria

_| La imparticién del leng musical en combi 6n con el instrumental

enel iqué deberia tener la ensefianza de sus cuatro ( la
posicién teniendo en cuenta que 1 es la primera posicién y 4 la Gitima):
Pulse en cada uno de los elementos en la lista de la izquierda, comenzando en aquel al que quiera dar la mas alta clasificacién y
continuando hasta llegar al elemento con la més baja clasificacién.

Opciones disponibles: Su Clasificacién:
Audicién | 1
Teoria 2:
Ritmo
Entonacién 3:
a:

Puise en las tijeras que hay a la derecha de cada elemento para eliminar la Gitima entrada de la lista ordenada

P alos del ical, se deberia:
Marque las entradas que correspondan

Hay que empezar haciendo muisica antes que nada
~) Combinar la ensefianza tedrica y préctica
_ Combinar las dimensiones basicas
— Impartir el contenido de cada dimensién por separado
"~ Ajustar los contenidos al nivel de madurez del alumnado
— Aumentar la profundidad de los contenidos
_| Disminuir la profundidad de los contenidos
) Aumentar la amplitud de los contenidos
| Disminuir la amplitud de los contenidos
Incluir contenidos diferentes a las cuatro dimensiones basicas (Ej: cultura digital, inteligencia emocional, trabajo en equipo,

etc.)
C do las 1l de Zcudl es el grado de importancia que consideras que tiene cada
una? (Siendo 1 la importancia menor y 5 la importancia mayor)
1 2 3 4 5
Audicién
Teoria
Ritmo
Entonacién
Crees que la importancia de estas dimensiones deberia estar en funcién de la d del
o si “'No
COORDINACION DE LA ENSENANZA DE LA ASIGNATURA
En materia de én de la icudles crees que son las mas
que las que corresp

Una programacién de contenidos minimos a nivel de centro de la asignatura

Una amplia programacién a nivel de centro que incluya la mayoria de los aspectos que componen |a asignatura mas alla de los
contenidos minimos

La creacién de grupos de trabajo entre profesorado de diferentes asignaturas para la coordinacién de los programas de estudio
(en concreto con los profesores de instrumento) y la planificacién de los contenidos de las asignaturas

| La coordinacién entre los profesores de la asignatura para que la asignatura tenga una estructura comun

) La coordinacién entre el profesorado de diferentes asignaturas

_| Es mejor que cada profesor se organice por su cuenta

" El mantenimiento de reuniones con profesorado de otros centros

) Planificacién de proyectos conjuntos con profesorado de otras asignaturas, especialmente con el de instrumentos
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ORGANIZACION DE LA ENSENANZA DE LA ASIGNATURA
la i sefiala las siguientes categorias con las que estés de acuerdo:

q las que cor

" Disminuir la excesiva parcelacién de los contenidos

"~ La préctica debe preceder a la teoria casi siempre

"~ La teoria debe preceder casi siempre a la practica

_ Ir aplicando lo que se va explicando

"~ Aplicar técnica del juego para hacer mas atractiva la asignatura
! Motivar al alumnado: venderles la masica

Di de nuevas

en el aula

_ Ensefiar cultura digital

! Introducir novedades en clase

_ Trabajar por proyectos

~ Fomentar la creatividad

_ Incluir contenidos en formacién humana

Los materiales ylap de la , écémo crees que deben elaborarse?

' Cada profesor/a debe preparar sus propios materiales
Se deben utilizar libros ya elaborados
Deben realizarse reuniones de equipo para elaborar los materiales

El profesorado debe analizar textos para hacer buena didactica del lenguaje musical

A continuacién, indica qué importancia consideras que tiene (Siendo 1 lo menos importante y 5 lo mis importante):

1 2

La implicacién del equipo
directivo en la planificacion
y programacion de la
asignatura

La implicacién de la
comunidad auténoma:
gobierno de la comunidad,
parlamento y administracién
regional

La implicacién del resto de
la Comunidad Educativa:
AMPAS, asociaciones
educativas, etc.

FORMACION DEL PROFESORADO

En cuanto al profesorado, écudl es la formacién especifica o cursos en los que crees que deberia formarse el profesorado de

Lenguaje Musical?
que las das que corresp

“| Movimiento musical

"I Practica docente (pedagogia)

" Cultura digital

" Nuevas tecnologfas aplicadas al lenguaje musical

_ Gestién de equipos de trabajo en el aula

_| Comunicacién con el alumnado

| Comunicacién con familiares y tutores

"I Inteligencia emocional

I Resolucién de conflictos en el aula

| Gestién de equipos de trabajo con otros profesores

OPINION GENERAL
£Coémo describirias la situacién de la misica en el sistema educativo en general?

que las das que cor

| Las clases resultan aburridas para la mayoria del alumnado
"~ No se percibe la musica como una profesién

"I La mUsica esta infravalorada porque llega facilmente a todo el mundo

| El sistema escolar no incorpora la ensefianza musical como se ensefian otras disciplinas

"I Se concibe como una ensefianza extraescolar
| Hay poca cultura musical a nivel social
I La mUsica profesional esta poco valorada

"I En los conservatorios no se ensefia la musica que le interesa al alumnado

I El alumnado esta mejor preparado ahora que antes
| Hay escasez de recursos
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MEJORAS PARA EL FUTURO

Y para finalizar, équé el tos incluirias, eliminarias o modificarias en el proceso de fi prendizaje del L j
Musical? (Respuesta abierta):

5. ANALISIS DE RESULTADOS

Como ya hemos explicado en la metodologia de investigacion, la triangulacion parte
del cruce de los analisis tanto de las entrevistas en profundidad, como del Focus Group y la

encuesta, por lo tanto, a continuacion, vamos a ir detallando cada uno de estos aspectos.

En cuanto a las teorias previas las tendencias que nos encontramos son:

e Se impone la practica musical a la teorfa musical.

e La educacion auditiva gana importancia.

e Se imponen las TIC como herramienta fundamental en la ensefianza del LM.
e Mejoras en las leyes educativas.

e Mayor regularizacion y profesionalizacion de las ensefianzas artisticas.

e Pequenos cambios en las programaciones didacticas.

Los items extraidos de las entrevistas en profundidad y de los Focus Groups fueron
los siguientes:

e Vision general de la experiencia de ensefianza-aprendizaje del LM.
e Evolucién de los planes de estudio.

e Formacién del profesorado.

e Coordinacion pedagogica.

e Organizacion escolar.

o Actividad didactica.

e Percepcion externa del Lenguaje Musical.

Una vez extraidos los items de las entrevistas en profundidad y de los Focus Group, se
elaboré un cuestionario para ser lanzado de forma masiva a todos los profesores expertos
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de Lenguaje Musical que imparten esta materia en los Conservatorios Profesionales de
Musica de Espafa.

Dado que, a través de las estadisticas oficiales del Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte del curso 2015/2016, sélo se disponia del nimero de docentes que imparten
docencia en los Conservatorios Profesionales en todas las especialidades, y que, por lo
tanto, no se disponfa de un censo oficial con la referencia concreta de los profesores que
impartian Lenguaje Musical, fue determinar la poblacién de estudio mediante un censo
calculado hipotético a partir de la informacién obtenida de las web de los Conservatorios
Profesionales de Musica de Espana.

El total de la poblacion es: 337 profesores de Lenguaje Musical.

La falta de informacién homogénea tanto en el caso de las webs de las Comunidades
Auténomas como en la de los propios conservatorios hizo necesario elaborar este censo
hipotético aproximado en el que se realizé una estimacion de 2,5 profesores de Lenguaje
Musical por Conservatorio profesional de Musica. Habida cuenta que hay 131
Conservatorios Profesionales de Musica de Espafa, segiun datos del MECD en su pagina
web acerca del Registro Estatal de Centros Docentes No Universitarios.

El procedimiento de trabajo concreto para elaborar el censo fue:

1. Acceso y rastreo de las paginas webs de los Conservatorios para localizar los datos de
referencia y de contacto de los profesores de Lenguaje Musical.

2. En aquellos casos en los que se localizaba esta informacion, se anotaba en una hoja
de calculo las siguientes columnas: Nombre y apellidos, Centro de procedencia, Correo
electrénico de contacto.

3. En los casos en los que no se localizaba parte o toda la informacién, se guardaba
provisionalmente la informacion del director y/o jefe de estudios y, en una segunda fase,
con la informacién obtenida de estos, se procedia a completar la informacion establecida en
el paso 2.

4. Tamafio muestral: 149 (n 149) con afijacion simple no ponderada.

_Z%p(1-p)
n= 2
c

5. Error muestral. Para un nivel de confianza del 95% (dos sigmas), y P = Q, el error
maximo posible de £6% para el conjunto de la muestra y en el supuesto de muestreo
aleatorio simple.

6. Procedimiento muestreo: Muestreo aleatorio a partir del directorio de correos
electrénicos elaborado previamente en el desarrollo del censo, sin cuotas de sexo, edad o
comunidad auténoma de residencia.

Al cuestionario respondieron 155 profesores expertos de las diferentes Comunidades
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Auténomas de Espana. De las 17 Comunidades Autonomas que forman Espana, no hemos
obtenido ninguna respuesta de Asturias ni de las Islas Baleares, y de las dos Ciudades
Auténomas tan sélo Ceuta ha participado en la encuesta.
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Grifico 1: Comunidades Auténomas participantes en la Encuesta.
Fuente: Elaboracién Propia.

El 34% de los docentes que contestaron a la encuesta se encuentran en un rango de
edad de entre 46 y 55 afios, un 32% entre 36 y 45 afos, un 19% tienen entre 26 y 35 afios,
mientras que un 15% entre 56 y 65 afios. Ademas, cabe destacar que el 72% de los
docentes que contestaron fueron mujeres, frente al 28% que fueron hombres.

D>

" Femenino

%

Masculino

®26-35 " 36-45 ™46-55 ™ 56-65

Griéfico 2: Descripcion de la muestra.
Fuente: Elaboracién Propia.

Con respecto al futuro de la asignatura, se hicieron preguntas relacionadas con
posibles mejoras para la metodologia didactica, la secuenciacion e importancia de las
dimensiones que engloban el Lenguaje Musical y el contenido de dicha materia.
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‘,_ 6,7

=Si = No

93,3

Grafico 3: ¢Deberfa sufrir cambios la metodologia didactica actual?
Fuente: Elaboracion propia.

El 93,3% de los actuales profesores de Lenguaje Musical, opinan que la metodologia
didactica deberfa renovarse en un futuro, mientras que el 6,7% opinan que no deberfa
cambiar.

La excesiva parcelacion delos contenidos ; 22,9
La secuencia en la que sedeberian impartir las... = 24,3
La amplitud de los contenidosde las dimensiones basicas ; 24,3
La profundidad de los contenidos de las cuatrodimensiones...l i 32,9
La imparticion de las cuatrodimensiones... _| - - - I 54,3
La importancia de sentir lamusica en lugar de... —I - ' 58,6
La imparticion del lenguajemusical en combinacion t:on...I d 67,1
El trabajo y desarrollo de lainteligencia emocional i : - - l 71,4
La inclusién y utilizacion de las TIC (tecnologias de...l d 82,9

Griéfico 4. Cambios metodoldgicos para el futuro.
Fuente: Elaboracién propia.

Los cambios que demandan los docentes para el futuro son el 82,9% la inclusion y
utilizacién de las TIC, el 71,4% creen que habria que trabajar y desarrollar la inteligencia
emocional, el 67,1% la imparticion del Lenguaje Musical en combinacién con el
instrumental, el 58,6% la importancia de sentir la musica en lugar de valorar tinicamente la
memoria, el 54,3% la importancia de las cuatro dimensiones basicas combinadamente, el
32,9% la profundidad de los contenidos de las cuatro dimensiones basicas, el 24,3% la
amplitud de los contenidos de las dimensiones basicas y la secuencia en la que se deberfan
impartir las cuatro dimensiones basicas y el 22,9% la excesiva parcelaciéon de los
contenidos.
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Impartir el contenido de cadadimension por separado g 5,3
Disminuir la profundidad delos contenidos el 9,3
Disminuir la amplitud de loscontenidos |l 12
Aumentar la amplitud de los contenidos e 16
Aumentar la profundidad de los contenidos || 18,7
Combinar la ensefianza tedricay practica | 13
Combinar las dimensionesbésicas |E————— 50

Incluir contenidos diferentesa las cuatro... d 57,3

Hay que empezar haciendomisica antes que Nada | E———— 7 0, 7

Ajustar los contenidos alnivel de madurez del alumnado

a 82,7

Grafico 5. Contenidos del Lenguaje Musical.
Fuente: Elaboracion propia.

En el Grifico 5, referente a los contenidos de la materia de Lenguaje Musical,
observamos como el 82,7% opina que habria que ajustar los contenidos al nivel de
madurez del alumnado, el 70,7% que hay que empezar haciendo musica antes que nada, el
57,3% cree que hay que incluir contenidos diferentes a las cuatro dimensiones basicas, el
56% piensa que hay que combinar las dimensiones basicas, el 48% que hay que combinar la
enseflanza teodrica y practica, el 18,7% que hay que aumentar la profundidad de los
contenidos, el 16% que hay que aumentar la amplitud de los contenidos, el 12% que hay
que disminuir la amplitud de los contenidos. El 9,3% que hay que disminuir la profundidad
de los contenidos y el 5,3% que hay que impartir el contenido de cada dimensién por
separado.

6. DISCUSION

Las metodologias utilizadas en el acto didactico del Lenguaje Musical, no estan
acordes a las necesidades actuales de los estudiantes.

FOCUS GROUP:

(FAM)* sigo trabajando por parcelas. Quiza eso tengo que mejorarlo, o pensarlo como poder
hacerlo diferente. Siempre hay muchas cosas que cambian, pues para mejorar el aprendizaje del alunno.

(LPdel))>: Pero hay una cosa que me encantaria poder bacer, y es lograr, por lo menos en algin
curso, hacer un trabajo por proyectos. Es decir, no pretender que la clase sea antocontenida, sino gue vamos a
buscar una meta para lograr en cuatro clases. Una creacion colectiva, un trabajo durante cnatro clases sobre
una obra musical. Y eso es algo que me da miedo porque me da miedo el perder el ritmo de todo lo demis.

4 Francisco Asfs Arillo Minguez, es Titulado Superior de Musica en Pedagogfa del Lenguaje y la Educacion
Musical y Direccién en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Realiza el Master en Creacién e
Interpretaciéon Musical en la Universidad Rey Juan Carlos. Actualmente es profesor de Lenguaje Musical en el
Conservatorio Profesional de Musica de Amaniel y en el de Danza Carmen Amaya.

5 Luis Ponce de Ledn Barranco. Doctor en Ciencias de la Educacion, Profesor superior de Piano y Solfeo, BA
(Hons) en Humanidades e Ingeniero de Telecomunicacién. Ha ejercido como docente en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid, Universidad Complutense y Conservatorio Arturo Sotia, labor

que compagina con la composicién, interpretacion e investigacion.
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Pero es uno de los objetivos que tengo. Y otra cosa que se me ha escapado, intfentar relacionar mds todavia con
el repertorio. En ensefianzgas profesionales ya mds o menos encuentro cosas que se adecnan a los contenidos,
pero intentar que haya mds miisica, mds cultura musical, anngue los dictados sean también bellas melodias,
por supuesto, y las lecciones sean bellas melodias. Oye, todo tiene que ser hermoso en la clase. Pero que se

vayan impregnando también de la miisica de los grandes compositores, esa es una de mis metas.

(MB)S: ¢dmo puedo hacer que mis alumnos, sin estudiar, sean capaces de ser grandes milsicos. Ese

es el mayor reto de mi vida.

(JFC)7: la ensefianza deberia ser un poco mds humana, y no tan histérica.

¢Las nuevas tecnologias tienen cabida dentro de la enserianza del Lengnaje Musical?

Todos los miembros del Focus Group de Toledo contestaron: “Por supuesto”.

ENCUESTA:
1. Hay que renovar las metodologias: 93.3%
2. Los cambios que demandan los docentes para el futuro son el 82,9% la

inclusion y utilizacion de las TIC, el 71,4% creen que habria que trabajar y desarrollar la
inteligencia emocional, el 67,1% la imparticién del Lenguaje Musical en combinaciéon con el
instrumental, el 58,6% la importancia de sentir la musica en lugar de valorar tnicamente la
memoria, el 54,3% la importancia de las cuatro dimensiones basicas combinadamente, el
32,9% la profundidad de los contenidos de las cuatro dimensiones basicas, el 24,3% la
amplitud de los contenidos de las dimensiones basicas y la secuencia en la que se deberfan
impartir las cuatro dimensiones basicas y el 22,9% la excesiva parcelacion de los

contenidos.

Los datos verifican que: “Las metodologias ntilizadas en el acto diddctico del 1.enguaje Musical,
1o estdan acordes a las necesidades actuales de los estudiantes”.

Los docentes de Lenguaje Musical necesitan cierta formacién complementaria,

¢ Moénica Balo Gonzalez es Doctora en Innovacion e Investigacién en Didédctica por la UNED y Master en
Creacién e Interpretaciéon Musical por la URJC. Titulada Superior de Solfeo, Piano, Musica de Camara y
Pedagogia Musical. Diplomada en Composiciéon y Violoncelo. Ha sido Asesora Técnico-Docente de Musica y
Artes Escénicas en la Consejerfa de Educacion de la Xunta de Galicia y en el Ministerio de Educacién de
Madrid. En la actualidad, es profesora titular de Lenguaje Musical, Piano Complementario y Pedagogfa en el
Conservatorio Profesional de Musica de Getafe.

7 José Félix Cabello es titulado superior en Piano, Musica de Camara y Lenguaje Musical. Formacion en Orff
(diversos cursos de pedagogia en torno al movimiento, la danza tradicional, el canto, percusién corporal...
ademds de completar los 3 Levels por la San Francisco School de California). En la actualidad profesor de

Lenguaje Musical en el Conservatorio Profesional de Musica "Teresa Berganza" de Madrid.
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especialmente en nuevas tecnologias e inteligencia emocional.

FOCUS GROUP:

(LPdeL)): Yo creo que al profesor de Lenguaje Musical cualquier cosa le va a venir bien para su
clase, eso lo primero. Cualguier conocimiento de metodologias, de repertorio, de aspectos relacionados con el
movimiento, con la percusion... y quizds aiadir también el tema de las nuevas tecnologias, que es algo también
fundamental.

(MB): Necesitanmos esa formacion ya, porgue para el alumnado es muy bueno.
(JEC): la enseiianza deberia ser un poco mds humana, y no tan histérica.

(LPdeL.): Todos los aspectos emocionales son imprescindibles en la clase.

ENCUESTA:

1. Los resultados muestras que el 82,7% formacion en nuevas tecnologias aplicadas al
Lenguaje Musical, el 72% formacién en inteligencia emocional, el 57,3% coinciden en
formacion tanto gestién de equipos de trabajo con otros profesores como en comunicacion
con el alumnado, el 53,3% formacién en movimiento musical, el 45,3% coinciden tanto en
formacion para una mejora en la comunicacién con familiares y tutores asi como en gestiéon
de equipos de trabajo en el aula, el 42,7% en resolucién de conflictos en el aula y el 40%
piensan que deberian tener formacién en cultura digital.

Los datos verifican que: “Los docentes de Lengnaje Musical necesitan cierta formacion
complementaria, especialmente en nuevas tecnologias e inteligencia emocional”.

7. CONCLUSIONES

Aunque a lo largo de la historia el proceso de ensefianza- aprendizaje ha sufrido
numerosos cambios, la mayorfa de los expertos en la materia creen que la metodologia
didactica deberfa cambiar en un futuro de cara al alumnado actual al que nos enfrentamos
hoy en las aulas, apostando por una mayor inclusioén de las TIC, el trabajo y desarrollo de la
inteligencia emocional, el trabajo combinado de las dimensiones que engloban la ensefianza
del Lenguaje Musical abandonando la parcelacion de cada una de ellas y fomentar la
creatividad.

Para poder cambiar la metodologfa, la formacion del profesorado es muy importante,
y por eso, los propios expertos proponen mas practicas docentes, formacion en tecnologfas
aplicadas al Lenguaje Musical, formacién en inteligencia emocional, formacién en
movimiento musical y formacion en gestion de equipos de trabajo.

En cuanto a los contenidos del Lenguaje Musical, se deberfa ajustar al nivel de
madurez del alumnado, y se deberfa incluir contenidos diferentes a las cuatro dimensiones
del Lenguaje Musical, sobre esto udltimo, ya hay Comunidades Auténomas que lo
contemplan en sus Decretos, pero aun son muchas CCAA, las que basan sus leyes
exclusivamente en los cuatro bloques de Ritmo, Audicion, Entonacién y Teorfa.

Las metodologias del 1engnaje Musical necesitan un cambio y por tanto una formacion especifica y
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complementaria para el profesorade. Para el 96,3% de los encuestados, las metodologias
didacticas del Lenguaje Musical necesitan un cambio de cara al futuro. De las conclusiones
extraidas de los expertos entrevistados, sabemos que los cambios en las leyes educativas
fueron mas estructurales que formales, ya que la administracién no ponia al servicio del

profesorado los medios adecuados para llevar a cabo dichos planes. istriPor tanto, y segun lo

Rl

que reclaman los profesores en los Focus Group y en la encuesta, los docentes de Lenguaje
Musical necesitan formacién en Pedagogia, en Inteligencia emocional, en gestion de grupos
> >

y en manejo de recursos tecnologicos.

Las TIC se han convertido en herramientas indispensables dentro del proceso educativo, y se
imponen como recurso fundamental para ciertos aprendizajes del 1enguaje Musical de cara al alummnado
actual. E1 77,3% del profesorado de Lenguaje Musical, esta de acuerdo con disponer de
nuevas tecnologfas en el aula. El estudio de Luis Ponce de Leén y Pilar Lago (2015) sobre
la excursiéon virtual, por ejemplo, nos permite recibir clases magistrales o visitar salas de
concierto sin necesidad de salir de nuestra clase.
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