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RESUMEN

El publico espafiol, lo mismo que el del resto de Europa y América, prefirié la lirica —6pera,
zarzuela, sainete lirico y demas obras teatrales cantadas— durante la mayor parte del siglo XIX. La
musica instrumental —pianfstica, cameristica y sinfénica—, por tanto, tuvo que abrirse paso en un
entorno poco propicio progresiva y lentamente generando un interesante proceso por el cual, tanto
los intérpretes instrumentales como la sociedad culta, aprendieron a valorarla y a disfrutar
interpretandola y/o escuchandola. Con la gira de conciertos efectuada por Franz Liszt entre 1844 y
1845 por algunas capitales de provincia de la Espafia Peninsular se inicié la introducciéon de
repertorio pianistico especifico en el pals; sin embargo, hasta el momento no se conoce la
importante contribucién al proceso realizada por Oscar de la Cinna una década mas tarde (1855-

56). Este estudio se centra, precisamente, en investigar dicha cuestién.
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ABSTRACT

The Spanish public, like the rest of Europe and America, preferred the lyrical music in most of the
nineteenth century —Opera, zarzuela, lyrical sainete, and others—. The instrumental music —for piano
solo, chamber music and symphonic music— had to break through in an environment that was
not conducive, progressive and slowly, and it generated an process by which, both the
instrumental interpreters and the educated society, learned to value it and to enjoy interpreting it
and/or listening to it. The concert tour conducted by Franz Liszt between 1844 and 1845 by
some provincial capitals of Peninsular Spain initiated the introduction of specific piano
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repertoire, but the important contribution to the process made by Oscar de la Cinna a decade

later (1855-56) is not yet known. This study focuses, precisely, on investigating this question.

Key words: Oscar de la Cinna, Franz Liszt, piano, works for piano, piano concerts.
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1. INTRODUCCION

La pervivencia de patrones absolutistas en Espafia hasta entrado el siglo XIX demord,
lamentablemente, la necesaria renovacion de obsoletos paradigmas causantes del atraso
politico, social y econémico que acuciarfa al pafs durante todo ese siglo. La actividad
musical espafiola en la época se vio también fuertemente condicionada (Alonso, 2001;
Cortizo/ Sobrino, 2001) y, consecuentemente, también se retrasé el proceso de arraigo del
piano como elemento de sociabilidad burgués, factor crucial en este estudio.

Es sabido que los primeros fortepianos fueron conocidos puntualmente por la corte
espanola hacia el segundo tercio del siglo Xv11I (Kirkpatrick, 1985: 147-154), sin embargo el
uso del instrumento ya perfeccionado no arraigd en Espafia hasta medio siglo mas tarde,
aproximadamente': entre 1780 y 1830 comenzaria a ser usado y construido en Madrid,
capital y residencia de la corte espafiola, principalmente, pero también, aunque de forma
incidental, en ciudades peninsulares determinadas, como Zaragoza (Ezquerro, 2002)° y
Sevilla (Luengo, 2008)°, y en algunas colonias (Ezquerro, 1998)*. Ta creacién del Real
Conservatotio de Musica ‘Marfa Cristina’ de Madrid en 1831°, centro pionero que

! Indicativo del impulso del uso del piano en Espafia es la aparicién de una edicion espafiola de Introduction to
the Art of Playing on the Pianoforte [Londres, Clementi/Banger/Hyde/Collard & Davis, 1801] en 1811, modetno
método de aprendizaje pianistico que Muzio Clementi habfa comenzado a distribuir por Europa tan sélo diez
afios antes. En sus primeras paginas se publicitaban las caracteristicas de los pianos, armonios y arpas que
distribufa la empresa Clementi y Comp® en Espafia a principios del siglo XIX (Alemany, 1997: 339-340).

2 En 1778 Antonio Enriquez presentd a la junta general de Real Sociedad Econémica de Amigos del Pafs de
Zaragoza diversos artefactos salidos de su obrador, entre ellos «dos pianofortes de madera de haya, similares a
los fabricados en Italia o Inglaterra, cuyo coste era de la mitad que los extranjeros» (Ezquerro, 2002: 153).

3 La publicacién Semanario Pintoresco Espariol (21.12.1845) informa que el sevillano Juan del Marmol regalé en
1783 un piano de factura suya a la reina M* Luisa de Parma (Luengo, 2008: 291).

4 El monje-misionero agustino aragonés fray Diego Cera (*Graus, Huesca 1762; tManila 1832), ademas de
construir tres 6rganos de tubos durante su estancia en las islas Filipinas —entre ellos un célebre 6rgano de
bambu todavia hoy en uso—, «fabricé pianofortes —el primero que se construy6 en aquellas islas, que fue
regalado a la esposa de Carlos 1V, la reina Marfa Luisa de Parma, en 1793—» (Ezquerro, 1998: 730).

5 Cabrfa indicar como precedente del Rea/ Conservatorio de Miisica “Maria Cristina” (1831) otro antetior fundado
por el musico espafiol José Noné (*1776; 11845) en 1816, que no poseyd financiacién estatal pero si contd
con la autorizaciéon real y funcioné de manera semiprivada a lo largo de dos perfodos: de 1816 a 1822, y
después, entre 1829 y 1832 (Cuervo, 2012).
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institucionaliz6 la docencia musical en Espafia, confirma con rotundidad una generalizacion
del uso del piano en la capital que, finalmente, irfa extendiéndose progresivamente hacia el
resto del pafs.

Eo la calle del Popul , junto & la plaza

Nide la Merced , al lado del borno, se veo =
SN den y alquilan pianos de superior cahdaq,
i precios wodicos. Tambien se vende un mauucordio
de cuatro octavas y media, el que se dard con equidad.

Fig. 1: Imagen de un piano de mesa usada pata publicitar en Valencia la venta y/o reparacion de pianos.
Diario Mercantil de Valencia (12.02.1845), p. 4.

Informacién reciente sobre el uso del piano fuera de Madrid corrobora que
condiciones sociopoliticas mas favorables aplicadas después del fallecimiento de Fernando
VII en Hspafia —entre 1833 y 1850— impulsaron el proceso activando la programacion de
conciertos, fomentando la imparticion de clases de piano y creando una incipiente industria
y comercio autoctonos relacionados con la musica
(afinacién/reparacion/montaje/ fabricacién de pianos e impresion y venta de pattituras)

también en provincias.
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Fig. 2: Publicidad de Sanchez Ferris donde consta que la empresa fue fundada en 1846
(Boletin Musical de V alencia, 199 [1899])9.

¢ Descendiente de Casa Laviiia, fue una de las dos empresas musicales autoctonas decanas de la ciudad de
Valencia —la otra fue Salvador Prosper (denominada después sucesivamente Antich y Tena y Luis Tena)—.
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Dicha documentacién confirma, entre otros, los hechos siguientes:

1. La proliferacién de asociaciones instructo-recreativas —denominadas Liceos— en las
principales ciudades espafiolas entre 1830-1840 (Alonso, 2001)’, que organizaban,
entre otras actividades, conciertos de forma periddica. Dichos Liceos mantenian
academias donde se impartian clases de musica con la finalidad de surtir su actividad
musical, pues posefan orquestas integradas por sus asociados que actuaban en las
habituales veladas musicales de la sociedad interpretando, casi exclusivamente,
repertorio relacionado con la lirica (oberturas e intermedios orquestales, arias
opetisticas originales y/o transcripciones pianisticas de paginas liricas célebres). En
ocasiones requerfan la participacion de un piano, generalmente de mesa (carré ), bien
para actuar como solista, bien para acompafiar las actuaciones vocales [Ilustracion 1,

p- 2J°.

2. Un significativo aumento de la oferta de docencia pianistica especifica —ya no de tecla
antigua ambivalente para el 6rgano, el clave, el manucordio, etc.—, que ha podido ser
documentada gracias a anuncios publicitados en fuentes hemerograficas espafiolas de
la época’.

3. Apariciéon de talleres especializados en construccion, mantenimiento y afinacion de
pianos fuera de Madrid [Ilustracion 2, p. 3].

4. Arranque de forma general en toda Espafia de una actividad comercial musical
especifica dedicada exclusivamente a la difusion de partituras impresas dentro y fuera
de Espafia, y a la reparacion/afinacion/alquiler/venta de pianos tanto de factura
nacional como extranjera [Ilustracion 3, p. 5].

5. Giras de conciertos por Espafa efectuadas por pianistas relevantes en la década de
1840, tanto espafioles —José Miré y Anoria entre 1842 y 1843—, como extranjeros —
Franz Liszt entre 1844 y 1845; Emile Prudent en 1846; y Sigismund Thalberg entre
1847 y 1848—, que actualizaron en nuestro pais el panorama pianistico de concierto
antes de mediados del siglo XIX [Ilustracion 4, p. §].

7 Su aparicién fue propiciada por la promulgacion del Real Decreto sobre libertad de imprenta de 1834, la
Constituciéon de 1837 vy, sobre todo, por la Real Orden del 28 de febrero de 1839 que autorizaba el
asociacionismo (Alonso, 2001: 22-23).

8 Precisamente después de actuar Franz Liszt en Cérdoba durante la fournée que efectué por Espafia entre
1844 y 1845, los responsables del Liceo de dicha ciudad encargaron un piano a Louis Boisselot para utilizatlo
en sus conciertos y pidieron al propio Liszt que lo eligiera personalmente en Marsella, aprovechando que
pensaba pasar por alli al finalizar su gira espafiola. El hecho se confirma en el Inventario general del Liceo de
Cordoba (1842-1846), donde consta la adquisiciéon de dos pianos en abril de 1846: uno para la catedra de
musica del Liceo cordobés, que costd 2.000 reales de vellén, y otro para conciertos, cuyo precio fue de 8.186
reales de vellon (Moteno, 2004).

? Puede tomarse como prueba del exponencial incremento de la docencia pianistica en una ciudad diferente a
Madrid, capital y residencia de la corte espafola, la circunstancia de que la Gwia de naturales de 1 alencia
comenzara a publicitar a cinco profesores de piano en la ciudad en 1830, y que, sélo cuatro afios después
fueran ya nueve los pianistas docentes mencionados en el ejemplar correspondiente al afio 1834 (Alemany,
2010: 86-87).
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Una vez establecido que el proceso de arraigo del piano en Espafia se extendi6 fuera de
la capital entre 1830 y 1840, la investigacion realizada se estructurara en tres apartados:

1. Circuito concertistico, intérpretes, tipologia de los instrumentos utilizados y
repertorio pianistico interpretado en Espafia antes de 1850.

2. La gira de conciertos espafiola de Oscar de la Cinna (1855-1850).

3. Oscar de la Cinna en la Valencia de mediados del siglo XIX.

Fig. 3: Anverso y reverso del sobre usado por la empresa valenciana Pianos Gémez a principios del siglo XX1°.

(Archivo/Biblioteca particular de J.J. Martinez Potlan).

10 En el anverso del curioso sobre que reproduzco como Ilustracién 3 puede apreciarse que la fundacion de
los decanos talleres autéctonos data de 1830, informacién que confirma la que ofreci en 2007 (Alemany,
2007: 342), en la cual daba dicho afio como posible fecha de apertura del taller valenciano de Pedro Gémez
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2. CIRCUITO CONCERTISTICO, PIANISTAS, TIPOLOGiA DE LOS INSTRUMENTOS
UTILIZADOS Y REPERTORIO PIANISTICO INTERPRETADO EN ESPANA ANTES DE 1850

El recorrido efectuado por los pianistas que ofrecieron conciertos en la Espafia
Peninsular antes de 1850 muestra una evidente preferencia de los artistas por visitar la parte
meridional del pafs ya que, aparte de la presentacion obligada en la capital, sus giras
comprenden unicamente dos ciudades situadas al norte, Barcelona y Zaragoza [vid. mapa en
p. 8]. Dicho itinerario podria haber sido trazado buscando climas benignos para huir del
frio Parfs invernal, dado que los recorridos tuvieron lugar mayoritariamente en invierno:
Franz Liszt estuvo de octubre de 1844 a abril de 1845; Emile Prudent en enero y febrero de
1846; y Sigismund Thalberg' entre diciembre de 1847 y enero de 1848. También cabria la
posibilidad de que hubiera sido aconsejado por José Miré a Franz Liszt en Paris, dado que
ambos habrian podido trabar relacién en la capital francesa entre 1829 y 1842 (de la Rosa,
2014: 141-42). Sin embargo, lo mas factible es que fuera elegido en funcién de las capitales
de provincia cuya estructura posibilitara la programaciéon de actuaciones pianisticas con
éxito, seleccionando tnicamente las que contaran con salas de concierto —Teatros, Liceos o
algun tipo de auditorio que pudiera albergar cierta cantidad de publico— y tuvieran la
posibilidad de disponer de un piano en condiciones.

La dltima posibilidad se confirma porque, aparte de Madrid y Barcelona, también
Cadiz, Cérdoba, Granada, Malaga, Sevilla, Valencia y Zaragoza disponian antes de 1850 de
un Liceo —Cérdoba— o de un gran Teatro —como Sevilla y Valencia—. Los pianos usados
serfan “de mesa” probablemente, ya que eran los que usualmente posefan los Liceos y, en
casos preferentes, pianos de “de cola”, bien cedidos para la ocasion por familias
pertenecientes a la aristocracia o alta burguesia local”?, bien propiedad de los Teatros de
grandes capitales —caso de Madrid—".

Antes de adentrarnos en el analisis del repertorio que fue interpretado en los
conciertos conviene considerar que, como va dicho, el publico espafiol de la época preferia,
en general, la lirica italiana al género sinfénico (instrumental), y este gusto musical era también el
predominante en el resto de Europa. Mijail Glinka, que visité Espafia entre 1845 y 1847, lo
constataba en una carta a su madre fechada el 8 de octubre de 1845: «Todavia no tengo

Peralta (*Teruel, 1812; tValencia, 1887). Agradezco la aportacién de la imagen a José Juan Martinez Porlan,
gran amigo y estupendo profesional de la afinacién de pianos.

1 La Espaia n. 2.421 [28.02.1856], p. 1; y n. 2.427 [06.03.1856] informa que Thalberg volvié a Espafia en
1856, pero no ofrecié concierto alguno al tener que marcharse precipitadamente por asuntos familiares.

12 Confirma dicha practica lo referido en E/ Liceo de Cordoba n. 8 [04.12.1844], p. 4 a colacién de los conciertos
que iba a ofrecer Liszt en la ciudad califal «Tenemos el sentimiento de que una persona filarmoénica [relevante]
de esta capital haya negado su piano para tocar el Sr. Liszt. Este creemos que sea el primer caso que se haya
visto en la triunfante carrera de tan célebre artista». Finalmente, parece ser que el pianista hingaro utilizé uno
de los pianos Boisselot que le acompafiaron durante su gira espafiola de 1844-45.

13 Los utilizados en Espafia por Liszt entre 1844 y 1845 fueron, la mayor parte de las ocasiones, pianos de la
firma Boisselot de Marsella —no puede asegurarse con seguridad si fueron uno o dos— por tanto, franceses y
afines a los modernos pianos Erard con mecanismo de repeticiéon. El propio Louis Boisselot, hijo mayor del
propietario de la fabrica marsellesa, acompaf6 al pianista hingaro durante su Zoumée espafiola para promocionar sus
instrumentos [vid. nota 8, p. 4] (Alemany, 2014: 159).
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mucha posibilidad de seguir estudiando la musica nacional espafiola, ya que en los teatros y
por todas partes domina la musica italiana» (Alvarez Cafiibano, 1999: 90). También el pianista
espafiol Santiago de Masarnau, formado en el extranjero (Salas Villas 1999), referfa por
entonces en un tono pesimista quiza exagerado dado que la tendencia era general en toda
Europa, la poca aceptacién que posefa en Espafia el género sinfénico y, en particular, la
musica que habia sido compuesta para piano especificamente:

Los grandes conciertos de Mozart, Cramer, Beethoven, Hummel, Moscheles y
Mendelssohn son tan conocidos de los pianistas extranjeros que suelen tocarlos todos de
memoria y algunos por los doce tonos. Aqui son pocos los que saben que existen semejantes
obras y de su estudio nadie se acuerda. Es verdad que para pasar por pianista en un pais que
se conoce tan poco y tan mal el piano no es necesario semejante estudio ni otros que son
indispensables en otras partes. Para fascinar a oyentes aficionados [...] se tocan variaciones
sobre un tema de 6pera metiendo mucho ruido y dando porrazos al pobre instrumento |...]
como si hubiera otro instrumento para el que se escribiera mas musica y mejor que la que se
ha escrito y se escribe hoy para el piano [...] (Masarnau, 1847: 1206).

No resulta extrafio, por tanto, que los programas interpretados entre 1842 y 1848 por
Mir6, Liszt, Prudent, y Thalberg, de acuerdo con los gustos de la época, estuvieran
integrados, fundamentalmente, por transcripciones operisticas y por piezas pianisticas
virtuosisticas a través de las cuales cada artista trataba de sorprender al publico mostrando
su espectacular destreza particular de ejecucion'®. Merecen mencién especial, asimismo, las
improvisaciones al piano con las que Liszt finalizé sus actuaciones durante su gira, practica
brillantemente desarrollada por grandes compositores pianistas que le antecedieron, entre
otros, Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig van Beethoven". Para
elaborarlas en directo, el pianista hungaro se sirvid, principalmente, de motivos musicales
autoctonos que el propio publico asistente le sugerfa', las cuales quizd podtian haber

influenciado al autor en composiciones posteriores —aunque conviene sefialar que el

14 Como ejemplo puede citarse lo que Joaquin Espin y Guillén desctibe en un articulo dedicado a José Mir6 —al
que califica como «primer pianista espafiol»— con motivo de su concierto de 1842 en la Academia Filarménica
Matritense, donde interpret6 una fantasia sobre Guglielmo Tell de G. Rossini —posiblemente del propio Mir6—;
un Nocturno de Theodor Déhler que, segin indica Espin y a diferencia de los compuestos por John Field y
Fréderic Chopin, constaba de cuatro partes: «un estudio para la mano izquierda; otro grande estudio para
ambas manos; el trino, Capricho; y una gran fantasia de Thalberg sobre la Plegaria del Moisés [Rossini]» (Espin,
1842: 3).

15 En el capitulo 14 ‘De limprovisation’ del Méthode des Méthodes de Piano on Traité de I'Art de_jouer cet Instrument.
[Paris, Schlesinger, 1840] se especifica «Parmi les anciens clavecinistes, les improvisateurs les plus célebres ont
été ].S.Bach et Haendel; chez les modernes il faut placer en premiere ligne Mozart et Beethoven, et apres eux
Hummel, Moscheles et Chopin», sin mencionar a Liszt, que hacfa de la improvisacién una de sus
especialidades.

16 En Valencia, concretamente, utilizé dos melodias bailables: la denominada 1. 7 e/ dos, de caracter popular, y
la Danza de los Enanos, procedente del siglo XVII, que todavia hoy puede contemplarse durante la tradicional
procesion que recorre el centro histérico de la capital valenciana en la festividad religiosa de Corpus Christi
(Ranch, 1945: 16-17). Ademas de las citadas también improvisé sobre una jota valenciana y otra aragonesa, la
cancién Toros del puerto de Francisco Salas, y la Tantina dels gegants catalana (Alemany, 2014: 157-158).
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repertorio /sgtiano anterior a 1845 ya reflejaba un profundo interés por la musica espafiola
(Gut, 1987: 225-230)—.

Como conclusiéon a este primer apartado cabria resaltar que, ademas de
reminiscencias operisticas —que segufan las preferencias del gusto musical europeo
decimonoénico— y de las magistrales improvisaciones sobre temas autéctonos —
continuadoras de practicas pianisticas dieciochescas—, los programas espafioles de Liszt
iniciaron la introduccién en Espafia de repertorio pianistico especifico europeo, dado que
incluyeron obras que no se apoyaban en la lirica: una mazurca sin determinar de Fréderic
Chopin; Invitacion al Vals Op. 65 [1819] y Konzerstiick Op. 79 [1821] para piano y orquesta de
C. M. von Weber; y tres obras propias: Grand Galop Chromatigue S. 219 [1838-40], Melodias
Hiingaras —podtia tratarse de Ungarische Nationalmelodien S 243 [1840-43]— y una Gran Marcha
Hiingara sin identificar —posiblemente alguna primera version sin catalogar de alguna de sus
posteriores rapsodias—.

Zéragoia .

Barcelona
Miré || Liszt || | Thalberg | |
MADRID

Valencia

Alicante .
cia o;1 "}

Cordoba « f

Granada| wirs |[ sz [l

Fig. 4: Ciudades espafiolas visitadas por pianistas célebres antes de 1860 (Alemany, 2014)!7.
[José Miré y Anoria (¥1815; 1 1878) en 1842-1843; Franz Liszt (¥1811; T 1886) en 1844-1845; Emile Prudent (1817; 1
1863) en 1840; Sigismund Thalberg (*1812; 1 1871) en 1847-1848;
y Oscar de la Cinna (¥1836; 1 1906) en 1855-1856.

17 Unicamente incluye el dato de la visita de Liszt a Zaragoza un mapa con las giras del pianista hungaro que
inserta Norbert Dufourcq en su Pefite bistoire de la Musigue [Paris, Larousse, 1960] (Pajares, 1987: 908).
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Estrenando en Espafia modernas piezas especificamente pianisticas —ya no
compuestas para clave o puanoforfe indistintamente como solia suceder con repertorio
anterior a 1800— Liszt contribuyé a promocionar/impulsar el género sinfénico en el pais,
en primer lugar; y, en segundo lugar —dato crucial para este estudio—, inicié en 1844, de
forma bastante temprana para Espafia, un paulatino proceso de introduccién/recepcion del
repertorio pianistico europeo compuesto en el siglo XIX que irfa incentivaindose después
de 1850.

3. LA GIRA DE CONCIERTOS ESPANOLA DE OSCAR DE LA CINNA (1855-1856).

En la década de 1850, Espafa recibio la visita de tres célebres pianistas extranjeros:
Louis Moreau Gottschalk (¥1829; 11869), norteamericano de ascendencia francesa y viajero
incansable, que se instalé en Madrid entre 1851 y 1852; Oscar de la Cinna (*1836; 119006),
hangaro, que acabaria estableciéndose, primero en Palma de Mallorca y, después, en Sevilla
entre 1855 y 1856"%; y Henri Herz, que visité la capital espafiola y algunas provincias en
1857". Si bien la mayoria del repertorio que interpretaron versé mayoritariamente sobre
transcripciones operisticas —lo mismo que el de Mir6, Liszt, Prudent, y Thalberg en la década
precedente—, también estrenaron piezas caracteristicas compuestas a proposito de su
estancia en el pafs como, entre otras, la espectacular obra E/ sitio de Zaragoza. Gran sinfonia a
diez pianos [1851] de Gottschalk (Brockett, 1992) y Los encantos de Madrid. Introduccion y bolero
para piano gp. 189 [1857] de Herz™.

Los conciertos de Oscar de la Cinna, sin romper drasticamente con la ténica
imperante y el gusto por la lirica, comenzaron a hacer valorar en Espafia nuevos criterios
musicales europeos partidarios de que el repertorio pianfstico se nutriera,
predominantemente, de obras compuestas para piano por autores tanto contemporaneos
como de otras épocas. De hecho, el hungaro fue calificado por la prensa espafiola como un
joven pianista que habia «hecho grandes estudios en el género clasico bajo la direcciéon de
[C.] Czerny e [I.] Moscheles», y los programas que ofrecié6 en Espafia confirmarfan

rotundamente su concienzuda formacion.

18 T.as fechas de nacimiento y muerte consignadas aparecen en el catdlogo de obras del autor en la Biblioteca
Nacional de Francia. Se sabe que falleci6 en Jerez de la Frontera, pero hay dudas sobre su nacimiento: unas fuentes
sefialan que vio la luz en Budapest y otras que lo hizo en Viena —capital del antiguo Imperio Austrohungaro—.
19 Tamentablemente, no he hallado datos concretos sobre las que visit6. Solo he obtenido el siguiente dato
sobre su intencién de desplazatse y actuar fuera de Madrid en E/ Museo Universal n. 9 (15.05.1857), p. 8: “El
pianista Hertz nos ha dado dos funciones en el Teatro de Oriente, y ha marchado 4 recorrer algunas de
nuestras principales ciudades, dejando recuerdos indelebles en el animo de los aficionados. Todos admiran sus
bellas dotes musicales y la calidad de sus pianos; y no obstante los recuerdes de Liszt, de Gottschalk y otros
cuyos nombres se resisten 4 nuestra pluma tanto como su musica agradaba i nuestros oidos, ha sabido
conquistarse una merecida corona de laureles”.

20 Dato procedente de E/ clamor priblico. Periddico Liberal (06.08.1857), p. 3.
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: N° DE
AUTOR TITULO LUGAR FECHA
NES
. ! MADRID (Teatro Real) 28.05.1855
% L 4 5
Concierto n. 20 KV 466 en Re Menor [1785] VALENCIA (Salén Gome?) 12.06.1855 2
W. A. MOZART i
(*1756; 11791) CADIZ (Teatro Principal) 01.12.1855
Sonata sin determinar SEVILLA (Teatro S. Fernando) 22.12.1855 3
JAEN (Casino)
VALENCIA (Salén Gémez) 21.06.1855
Grande Sonate Patétique Op. 13 [1799] MALAGA (Liceo) 11.10.1855 3
SEVILLA (?) ?.10.1856
Sonata Op. 26 ‘Marcha fitnebre’ [1800-1] CADIZ (Teatro Principal) 01.12.1855 1
Sonata Op. 53 ‘Waldstein’ [1803-4] VALENCTA (Salén Gémez) 12.06.1855 1
Sonata Op. 57 ‘Appassionata’ [1804-6] JAEN (Casino) ?.02.1856 1
L. van BEETHOVEN
(*¥1770; 11827) MADRID (Teatro Real) 14.05.1855
: VALENCIA (Salén Gémez) 21.06.1855
Conir 9 Sl Re Moo UNT) | oA (Tawo | 7 hs | S
P p- CADIZ (Teatro Principal) 01.12.1855
SEVILLA (Teatro S. Fernando) 22.12.1855
MALAGA (Liceo) 17.10.1855
Concierto n. 5 Op. 73, en Mib Mayor [1810] SEVILLA (Teatro S. Fernando) 22.12.1855 3
‘Emperador’ MADRID (Teatro Real) 27.03 1856
Sonata Op. 81 ‘Les Adieux’[1809-10] GRANADA (Teatro) 27.09.1855 1
VALENCTA (Salén Gémez) 21.06.1855
J.N. HUMMEL 5 ALICANTE (Ferrocarril®) 02.07.1855
(*1778: 11837) Concierto Op. 113 en Lab Mayor [1827] GRANADA (Teatro) 27.09.1855 4
SEVILLA (Teatro S. Fernando) 22.12.1855
MALAGA (Liceo) 11y 17.10.1855
L 1\’(131:;)9]3 I‘_f‘lSSSE?N Concierto n. 1 Op. 25, en Sol Menor [1830-31] [ JAEN (Casino) ?.02.1856 3
4 MADRID (Teatro Real) 27.03 1856
F.RIES Concierto piano/orquesta sin determinar GRANADA (Teatro) 27.09.1855 2
(*1784; 11838) [antes de 1833] MALAGA (Liceo) 11y17.10.1855
Sonata n. 2 Op 39 en La b Mayor [1814-16] MALAGA (Liceo) 17.10.1855 1
MADRID (Teatro Real) 14 y 28.05.1855
. VALENCIA (Salén Gémez) 12.06.1855
C. (211.7‘;611 ;}’;32361)31‘ ALICANTE (Ferrocartil) 02.07.1855
> . ~ CADIZ (Teatro Principal) 01.12.1855
2
Kongerstick Op. 79 | 1821] SEVILLA (Teatro S. Fernando) | 22.12.1855 7
VALENCIA (Salén Gémez) 14.02.1855
MADRID (Teatro Real) 07.04.1856
SEVILLA (?) ?.10.1856

Fig. 5: Ciudades visitadas y repertotio pianistico interpretado por Oscar de la Cinna en su
gira espafiola de 1855-1856.

El grafico precedente recoge el repertorio y las ciudades espafolas recorridas por

Oscar de la Cinna entre 1855 y 1856, En él puede apreciarse que el pianista htingaro visit6

Madrid, Alicante, Cadiz, Granada, Jaén, Malaga, Sevilla y Valencia —aparte, documentacion

hemerografica consultada informa que también tenia intenciéon de actuar en Barcelona,

21 Conviene sefialar que durante la gira tuvo que detenerse en Jerez de julio a octubre de 1856 porque

enfermé6 gravemente de viruela. Al parecer, aunque logré sanar, su rostro quedé marcado como secuela

(Garcia Tena, 18506); quiza por ello fue retratado con barba por Madrazo en 1857 [Fig. 5, p. 11].
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Murcia y Zaragoza™ [vid. mapa en p. 8], interpretando, ademas de obras propias® y la
Sonata n. 9 Op. 47 Kreutzer’ para violin y piano de L. van Beethoven junto a intérpretes locales de
determinadas ciudades que visitaba™, siete sonatas para piano solo —una sonata de Mozart
sin determinar®, cinco sonatas de Ludwig van Beethoven y una de Catl Maria von Weber—;

mas ocho conciertos para piano y orquesta diferentes —de W. A. Mozart, L. van Beethoven,
C. M. von Weber, J. N. Hummel, F. Ries” y F. Mendelsshon (Fig. 5, p. 10)—

Pianista Hungaro

k' :
&
N o

/d > o
(/.1'4'47 //1('/// //%
- T oy

>

Fig. 6: Dibujo de Oscar de la Cinna realizado por Federico de Madrazo
(La Zarzuela. Gaceta Musical, 70 [01.06.1857]).

22 Ia Espana n. 2332 [09.11.1855], p. 1.

23 Cancion caprichosa, El sueiio del Cazador, una sonata (sin mas datos) y unas Melodias Hingaras.

24 El 14.05.1855 en el Teatro Real de Madrid junto al St. Pérez [Gaceta musical de Madrid 16 (20.05.1855), p. 1];
y €l 01.12.1855 en el Teatro Principal de Cadiz junto a Luis Odero [Gaceta musical de Madrid 45 (09.12.1855), p.
6.

% La Gaceta musical de Madrid 7 (17.02.18506), p. 6 resefia que Oscar de la Cinna interpreté en su primer
concierto ofrecido en el Casino de Jaén «Mozart — Andante y Presto, op. 49». Con esos confusos datos ha
sido imposible identificar la pieza.

2% Aunque no se especifica cual de los nueve conciertos para piano y orquesta de Ferdinand Ries toc6 en
Espafia Oscar de la Cinna, cabe indicar que todos fueron compuestos entre 1811 y 1833.
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Documentacién historica al respecto confirma que ningun pianista habia interpretado
en concierto publico —no en salones privados— sonatas para piano originales, ni conciertos
especificamente compuestos para piano y orquesta antes de que lo hiciera Oscar de la
Cinna en 1855 en Espafia, aparte de Franz Liszt”. Conviene destacar, asimismo, que las
obras especificamente pianisticas interpretadas entre 1855 y 1856 por el joven pianista
hingaro habian sido compuestas entre 1777 y 1828 por autores germanicos exclusivamente
—W.A. Mozart; L. van Beethoven, J, N. Hummel, F. Ries, C.M. von Weber y F.
Mendelssohn—, a diferencia de Franz Liszt, que habia incluido en su gira de 1844-45 una
mazurca de Chopin —pieza de indole popular polaca creada por un compositor autéctono—,
quiza motivado por su propia inclinaciéon hacia su nacionalismo hungaro autéctono.

Aunque la prensa musical espafiola manifestara unanimemente aprecio incondicional
por las interpretaciones de Oscar de la Cinna, al que calific6 como «verdadero pianista
clasico como andan pocos hoy en dia por el mundo en una época en la que el piano ha
salido de quicio pues se toca mas para asombrar la vista que para agradar el oido», sus
conciertos con programas centrados en repertorio pianistico especifico —compuesto entre
1777 y 1833c— sélo lograron alcanzar un discreto éxito de publico. El texto transcrito a

continuacion lo confirma:

De todos los concertistas que han venido hasta el presente a la corte, solo Mr. Oscar
de la Cinna se ha atrevido a ejecutar una musica que, distante del gusto de la generalidad del
publico, requiere ademas el mds asiduo trabajo y unas facultades privilegiadas para su
empeflo. Beethoven y Weber han tenido en ¢l un verdadero intérprete, {Lastima y lastima
muy grande que el publico no comprenda cuanta abnegacion se necesita en un artista que
consume su talento, sus medios y su vida en el estudio de un género tan poco susceptible de
popularidad, siendo al mismo tiempo la expresién mas elevada del arte! (Gil, 1855: 123).

4. OSCAR DE LA CINNA EN LA VALENCIA DE MEDIADOS DEL SIGLO XIX

Tratar especificamente las dos visitas de Oscar de la Cinna a Valencia en 1855y 1856
puede aportar valiosos datos relacionados con el asentamiento del uso del piano en el pais
y, mas concretamente, sobre el progreso del gusto musical del denominado publico ‘de
provincias’, por lo general menos propenso a evolucionar que el de la capital y corte
espanola, Madrid.

El nimero diecinueve de la Gaceta de Madrid —correspondiente al 10.06.1855—
informaba que el pianista hingaro salia para Valencia después de haber cosechado cierto
éxito en sus dos conciertos celebrados en el Teatro Real; resulta destacable que,
curiosamente, fuera la capital del Turia la primera ciudad espafiola en la que el artista actud
fuera de la corte.

27 Que, como va dicho, ademas de repertorio propio, tocd una mazurca sin determinar de Fréderic Chopin, y
la Invitacion al Vals Op. 65y el Konzgertstiick op. 79 de Carl Maria von Weber en Madrid y determinadas capitales de
provincia espafiolas durante la gira que efectud por la peninsula entre 1845 y 1846 [vid. p. §].
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Los tres exitosos conciertos que habfa ofrecido el archifamoso Franz Liszt una década
antes en Valencia habifan tenido lugar en el Teatro Principal, sin embargo, el joven y todavia
desconocido Oscar de la Cinna, que contaba tan solo diez y nueve afios en 1855, no
consiguié programar allf los suyos. Se presentd por primera vez ante el publico levantino el
martes doce de junio a las nueve de la noche en el salén que el constructor valenciano
Pedro Gémez (*Teruel, 1812; tValencia, 1887) posefa junto a las dependencias de su taller
en la Plaza de San Esteban®™ —sede actual del Conservatorio Profesional de Musica de
Valencia—.

En aquel primer concierto, que fue anunciado por la prensa nacional con el apelativo
de ‘clasico™ —posiblemente para diferenciarlo de las ‘funciones filarménicas’, mis comunes
(Alemany, 2010: 50-52), en las cuales se interpretaba, en general, muisica mas enraizada con
la lirica (fundamentalmente oberturas, arias y duos cantados, y transcripciones opetisticas al
piano)— se alternaron, como solia ser habitual, actuaciones del pianista y de la orquesta en
solitario con otras que requerfan la intervenciéon conjunta de ambos. Inicié la orquesta™
con la obertura de la épera Die Zanberflote KI” 620 [1791] de Wolfgang Amadeus Mozart —
quiza programada para tratar de congraciarse con el publico, mas acostumbrado al género
lirico, sin tener que alejarse del Clasicismo Vienés, en el que se centraba el concierto—; y a
continuacién, la orquesta acompafié a De la Cinna su interpretacion del Kongerstiick Op. 79
[1821] de C.M. von Weber —ya escuchado por los aficionados valencianos de manos de
Liszt diez afos antes—. Puso fin a la primera parte la Sonata Op. 53 Waldstein’ [1803-4] de L.
van Beethoven, importante composicioén pianistica que plantea grandes dificultades técnicas
e interpretativas, con cuya ejecucion el joven pianista hungaro deslumbré a los asistentes.

El programa histérico usado como fuente de documentacién de este trabajo recoge
que la orquesta abri6 la segunda parte interpretando «Minueto y trio de la gran sinfonia en
do6 [sic] menom de Beethoven, sin embargo, en los movimientos que integran su conocida
Sinfonia n. 5 Op. 67 —1. Allegro con brioy 11. Andante con moto; 111 Scherzo. Allegro; y IV . Allegro— no
figura ningin minueto, por lo que no puede confirmarse que fuera ejecutada dicha sinfonia™.
Seguidamente aparece un «Gran concierto de Mozart (num. 9), Allegro y Romanza, con
acompafilamiento y orquesta», cuyos movimientos no se corresponden con los del Concierto
n. 9 en Mi Bemol Mayor ‘Teunnehomme’ K17 271 [1777] de dicho autor, con lo cual podria
tratarse, en realidad, del 7. 20, KI” 466 en Re Menor [1785] cuyo segundo movimiento es una
Romanza y fue interpretado de forma recurrente por De la Cinna en aquella gira espafola.
El concierto finalizé con la interpretacion de unas Melodias Hringaras a solo compuestas por el
propio pianista.

28 En ese mismo salén actuaria Isaac Albéniz en 1882 durante su estancia en Valencia (Alemany, 2011).

2 La documentacion sobre este primer concierto procede de la Gaceta de Madrid 20 [17.06.1855], p. 6.

3 No se conoce si era la orquesta habitual del Teatro Principal o una academia contratada para la ocasion.

31 Podria tratarse de la Sinfonia n. 1 Op. 21 en Do Mayor [1795], pues es la a dnica de las nueve sinfonifas de
Beethoven que cuenta con minueto —a partir de la segunda este tipo de movimiento intermedio es sustituido por
el scherzo—.
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Nueve dias después, a las nueve de la noche —21.06.1855, jueves—, De la Cinna volvié
a actuar en el Salon Gomez de nuevo acompafiado por la orquesta. En el programa
figuraban, por orden, primero la obertura de la épera Guillermo Tell [1824-29] de G. Rossini;
a continuacion, el Concierto Op. 61a [1807] de L. van Beethoven, transcripcién para piano del
propio autor del original para violin y orquesta, compuesto en 18006; y, para terminar la
primera seccion del concierto, la Grande Sonate Pathétigue Op. 13 [1799] del compositor de

Bonn.

La segunda parte se inici6é con la obertura de la 6pera bufa en un acto Gille Ravissenr
[1848] del compositor belga Albert Grisar, y a esta le sigui6 el Concierto Op. 113 en La bemol
Mayor [1827] de J. N. Hummel. Dieron fin a la velada musical dos piezas compuestas por el
intérprete hungaro: Cancion caprichosa y El sueiio del Cazador.

Las resefias de dichos conciertos™ ensalzan la brillantez, expresividad y correccion de
Oscar de la Cinna en la interpretacién de obras cumbre del repertorio pianistico de todos
los tiempos —también consideradas asi en la actualidad— como son la Sonata Patética, la
Sonata Waldstein y una de las ultimas composiciones de Beethoven para piano y orquesta: su
version pianistica del Concierto Op. 61 —solo el Concierto n° 5 Op. 73 ‘Emperador’ y la Fantasia
Coral en Do Menor Op.80, escrita para orquesta y coro con piano solista, son posteriores—.
Del concierto de Beethoven se ensalza expresamente «la admirable exactitud con que
combinaba el ritmo fermario de la mano izquierda con el cuaternario de la derecha en pasajes
prolongados»”, y de la interpretacion del Concierto Op. 113 de J. N. Hummel —injustamente
ausente actualmente de las salas de concierto— que concluye con un Rondo a la spagniola —
tercer movimiento— destaca que «expresé tan perfectamente la gentileza de nuestros bailes
nacionales [...] [ejecutando un] motive alternado de dificilisimos y brillantes pasajes [que] le

vali6 al eminente artista una nutrida salva de unanimes y repetidos aplausosy.

Sintetizando, gracias a las actuaciones de Oscar de la Cinna en el hoy practicamente
desconocido Salén Gémez, propiedad del decano taller local de construccion de pianos
—y probablemente usando instrumentos de factura autéctona— el publico valenciano
conoci6 en 1845 obras especificamente pianisticas de inusual interpretacion en Espafia a
mediados del siglo XIX compuestas entre 1777 y 1827 —el concierto de Hummel, la mas

moderna, fue recibida en Valencia solo con un retraso de veintiocho afios (I)—.

Cabe destacar, ademas, que, no citandose ningun director de orquesta, posiblemente
fuera el propio pianista quien llevara también la batuta en dichos conciertos; por tanto,
debi6 ser mérito suyo, asimismo, la interpretacion por parte de la orquesta de la obertura de
Gille Ravisseur [1848] de Albert Grisar que, sorprendentemente, habia sido estrenada en Paris
apenas siete afios antes —el 28.02.1848—.

32 Gaceta musical de Madrid ns. 21(24.06.1855), pp. 6-7; y 22 (01.07.1855), pp. 6-7.
3 Presumiblemente el comentario se refiere a los cc. 45-50; y 71-77 del segundo movimiento Larghetto.
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TEATRO PRINGIDAL

Primera funcion de abono de la segunda temporada
para el juéves 14 de febrero de 1856.
- —96— |

Gran Concierto.

Maliindose de (rénsito en esta capital el eélebre piovista hingaro

SR. OSCAR DE LA CINNA,

52 nolabifidad clasica que ha sido la admiracion de todos los teatros estranjeros, y cuyos recientes triunfos on
I Teatro Real de Madrid, ban ocupado toda la prensa de la Peninsula; 1a Empresa, animada siempre de los

scos de proporzionar al publico cuantas novedades estén & su alcance, ba interesado a dicho artista para dar
Hna represeatacion en este dia, por el 6rden siguiente: i

Sinfonia.

2 La comedia cn un aclo, arreglada 4 la escena espaiiola, titulada

POR NO ESPLICARSE...

:r la Sra. Samaniego y los Sl:c!. Pastrana, Torromé, Medel y Argiiclles.

B PRIMERA PARTE DEL CONCIERTO.

S'iﬁfwla por la orquesta.
4 LARGHETTO, MARCIA y PRESTO, con acompsiamiento de orquesta.
5 La comedia en un acto, arreglada & la escena espaiiola por D, Ramon do Navarrete, cuyo titulo es

LA PENA DEL TALION.

En la que toman parte los primeros octores DONA JOSEFA PALMA y DON ANTONIO PIZARROSO.
6" Concierto (2* Parte,) :
~ 1 Overlura de la épera LE NOZZE DI FIGARO. ‘

2 ALLEGRO, ANDANTE y FINALE VIVACE, con acompafiamieato de orquesta.
3 Canciones nacionales hingaras. Piano solo.
A LAS SIETE DE LA NOCHE.

Las puertas del REAL y de CUARTE se nbﬁé‘n“'ion'm,de fuera vengan d ver la I’cn.cien, segun drden
Y ‘de 5. E. el Sr. Capitan Geacral.

~ Los sefiores qae gasten adquirir localidades con saticipacion , pasardn & contaduris & a3 horas de costumbre. ; 1

Valencia, Impr. de J. Ferrer de Orga, & cspaldas del testro.

Fig. 7: Cartel del concierto ofrecido en Valencia por Oscar de la Cinna el 14.02.1856

(Biblioteca Historica de la Universidad de Valencia).
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Oscar de la Cinna volverfa a Valencia en febrero de 1856, cuando ya estaba finalizado
su primera y exitosa gira por la peninsula y era ampliamente conocido por los aficionados
espafioles al piano. El recuerdo de sus valoradas actuaciones en Valencia un afio antes
debid propiciar, probablemente, que su posterior concierto en la capital levantina ya se
efectuara en el Teatro Principal, primera sala de conciertos y representaciones teatrales de la
ciudad. Sin embargo, el programa previsto no ofrecfa novedades respecto a los dos
ofrecidos en 1855 en el Salon Goémez, dado que volvié a interpretar el Kongerstiick Op. 79
[1821] de C. M. von Weber —anunciado poco rigurosamente como Larguetto, Marcia y
Presto sin citar al autor—, que ya habian tocado antes Liszt (1845) y el propio Cinna
(1855); un Allegro, Andante y Finale 1 ivace sin identificar, con acompafiamiento de orquesta,
y unas Canciones nacionales hiingaras, probablemente repeticion de sus Melodias Hiingaras para

piano solo escuchadas el afo anterior.

Durante esta segunda estancia también aprovecharfa para participar en un concierto
vocal e instrumental organizado por el Liceo valenciano que cont6 con la participaciéon de
la secciéon de musica y la orquesta de aficionados de la sociedad. Precisamente gracias al
anuncio de dicha actuacién, posterior a su concierto del principal, he podido conocer que
Oscar de la Cinna se proponia marchar «a Barcelona a proporcionarse un piano francés,
propio para teatro [de gran cola (?)], a fin de dar 4 su vuelta algunos conciertos en el
Teatro Principal»™, lo cual podtia indicar que el instrumento usado por €l en dicho teatro
en 1856 no fuese propiedad del mismo —quiza pudiera tratarse de un piano alquilado o
cedido a tal efecto—, o que no le satisficiera la calidad del utilizado. No he podido
confirmar que el intérprete hungaro cumpliese su propésito, dado que no he hallado
informacién econémica alguna al respecto, y tampoco figura ningin concierto suyo con un
piano nuevo entre la documentacion histérica conservada actualmente sobre el Teatro

Principal.

Lo expuesto demuestra que, si bien actualmente es ampliamente conocida y valorada
la decisiva influencia que tuvo la gira espafola de Franz Liszt entre 1844 y 1845 en el
proceso de arraigo del uso del piano en el pais, hasta el momento no se tenfa noticia de la
crucial participacion de Oscar de la Cinna. Entre 1855 y 1856 el pianista hingaro introdujo
en nuestro pafs obras pertenecientes al repertorio pianistico especifico germanico clasico —
de W. A. Mozart y L. van Beethoven— y romantico —principalmente de J.N. Hummel y F.
Mendelssohn— compuestas entre 1777 y 1827, instaurando en Espafia una practica concertistica
que comenzaba por entonces a imponerse simultineamente en el extranjero. Ademas, quiza
por haber visitado la Peninsula Ibérica diez afios después que Liszt, De la Cinna amplié
considerablemente el circuito concertistico recorrido por el primero en 1845,
contribuyendo, por tanto, a ampliar el gusto musical —especialmente, pianistico— del
publico también en ciudades mas pequefias como Jaén y Murcia.

El panorama musical espanol, por tanto, que habia estado casi exclusivamente centrado
en la estética lirica de corte italianizante como en el resto de Europa, comenzo a renovarse
y ampliarse por primera vez en 1844-45, gracias a la visita de Franz Liszt, que sorprendié al

34 Diario Mercantil de 1V alencia (17.02.1856), p. 1.
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publico nacional con obras especificamente pianisticas compuestas para piano solo, y para
piano y orquesta”. Dicho proceso innovador se activé y expandié en 1855-56, en una
especie de ‘segunda etapa del proceso’ hasta ahora ignorada mediante las actuaciones de un
jovencisimo pianista, Oscar de la Cinna, educado en la ‘técnica pianistica clasica’, quien,
ademas de la capital, recorrié también capitales de provincia mas pequefias, en las cuales
dio a conocer una muestra de las composiciones pianisticas germanicas clasicas y
romanticas que habfan asentado el gusto por el piano y su musica en practicamente toda
Europa y América.
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