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RESUMEN

Dentro del corpus tan variado de publicaciones del editor catalan Pablo Minguet, destaca el
tratado pedagogico-musical titulado Reglas y Advertencias Generales que enseiian el modo de tasier
todos los instrumentos mejores, y mas wusuales, como son la Guitarra, Tiple, VVandola, Cythara,
Clavictordio, Organo, Harpa, Psalterio, Bandurria, Violin, Flauta Travesera, Flauta Dulce y la
Flantilla. Este tratado formado por cuadernillos individuales fue concebido para aprender a
tocar determinados instrumentos e interpretar su repertorio sin necesidad de maestro, pero
para la Musicologia actual supone una importante fuente de estudio y andlisis de la
panoramica organolégica del Madrid a mediados del siglo XVIII.

Palabras clave: guitarra, Madrid, Pablo Minguet, pedagogia musical, tratadistica.

@@@ Cuadernos de Investigacion Musical. Editada por el Centro Investigaciéon y Documentacion Musical
(CIDoM)-Unidad Asociada al CSIC; Universidad de Castilla-I.a Mancha distribuida bajo una licencia

Creative Commons Atribucion-NoComercial-SinDerivar 4.0. Internacional




SAKIRA VENTURA QUINTANA

ABSTRACT

Within the corpus of publications of the Catalan publisher Pablo Minguet, stands out the
pedagogical-musical treatise entitled Reglas y Advertencias Generales que enserian el modo de tasier
todos los instrumentos mejores, y mas usnales, como son la Guitarra, Tiple, 1V andola, Cythara,
Clavictordio, Organo, Harpa, Psalterio, Bandurria, Violin, Flauta Travesera, Flanta Dulce y la
Flantilla. This treatise formed by individual booklets was conceived to learn to play certain
instruments and to interpret their repertoire without the need of a teacher, but for today's
Musicology it is an important source of study and analysis of the organological panorama
of Madrid in the middle of the 18th century.
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Fig. 1: Frontispicio tratado Reglas y Advertencias Generales de Pablo Minguet.
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REGLAS Y ADVERTENCIAS GENERALES DE PABLO MINGUET (1754 Y 1774): ESTUDIO DE SUS
DIFERENTES EDICIONES Y ANALISIS DE LAS PAUTAS PARA LA INTERPRETACION DE LA GUITARRA

1. INTRODUCCION

Pablo Minguet (*Barcelona, 1715; {Madrid, 1778c) fue el autor del tratado
pedagdgico-musical Reglas y Advertencias generales dedicado al aprendizaje de la guitarra, tiple,
bandola, citara, clavicordio, 6rgano, arpa, salterio, bandurria, violin, flauta travesera, flauta
dulce y flautilla y la interpretaciéon del repertorio de los mencionados instrumentos. Debido
a la amplia variedad tematica de sus publicaciones —entre las que se encuentran escritos
tan diversos como planos, calendarios, origen y reglas del ajedrez, grabados de santos y
manuales de magia—, no es de extrafar que tedricos como Rafael Mitjana (Mitjana, 1993,
p. 296) y Francisco José Leén Tello (Leén Tello, 1974, p. 740) lo calificaran como un “autor
curiose” o, en palabras de Antonio Martin Moreno (Martin Moreno, 1985, p. 303), un
“avispado editor”’; ya que esta multiplicidad de materias impresas manifiesta su habilidad para
cubrir las diferentes demandas del mercado y permite suponer que se trataba de una
persona con un amplio abanico de conocimientos e intereses.

Editor, tedrico musical y “grabador de sellos, liminas, firmas y otras cosas” —como él
mismo se define en algunas portadas de los cuadernillos de su tratado—, Pablo Minguet se
formé de manera autodidacta (Michel, 1967, p. 349) y estuvo en activo en Madrid “de 7733
hasta 1775” (Sanhuesa, 2000, p. 588). De igual modo, y como veremos mas adelante, en
diversas portadas de los cuadernos instructivos también especifica que su propia imprenta
se situaba “frente a la Cdrcel de la Corte, encima de la Botica de Provincia™.

En su amplio recorrido como empresario en el ambito musical se debe precisar que
fue un gran recopilador de las obras tedricas pedagodgicas de musica del momento —
aunque no mencione todas las fuentes que utiliza en sus trabajos— e incluso “pudo haber

compuesto algunos de los ejemplos musicales de su tratado [Reglas y Advertencias]™.

2. REGLAS Y ADVERTENCIAS

El nacimiento de nuevos espacios para la formacion e interpretacion musical en el
siglo XVIII amplié exponencialmente el publico interesado en participar de dicho arte, lo
que hizo necesario la publicacién de diferentes escritos de instruccion que facilitaran ese
proceso. Pablo Minguet contribuyé con este escrito a la posibilidad de aprender a tocar los
“Uinstrumentos mejores y mds usnales” del momento e interpretar su repertorio sin necesidad de
maestro, practica que ya habia llevado a cabo Gaspar Sanz en su tratado Instruccion de miisica
sobre la guitarra espaniola (Sanz, 1674, p. 67), aunque Minguet —y otros antes que él, como
Lucas Ruiz de Ribayaz (Ruiz de Ribayaz, 1677, p. 32) — criticara estas referencias

I Direccion proporcionada por Pablo Minguet en la portada de la parte de guitarra, tiple y vandola de su
tratado.

2 “Kinige seiner Musikbeispiele hat er moglicherweise selbst komponiert” (Finscher, 2004, p. 246).
Traduccién propia.
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anteriores por ofrecer directrices que, bajo su criterio, eran demasiado complejas para los
aprendices™

Lo que Vo st es, que ninguno de los Maef=
tros Efpancles, ni Eftrangeros han facado nin-
gun Tratado de los dichos c¢inco inftrumentos,
‘por lo menos que yo fepa ) y los que han efcri-
to, han fido no mas que de la Guitarra; pero
algo confufo, ami parecer ( digo para los Prin-

~

cipiantes ) : Por tanto he procurado en lo que

Fig. 2: «Prélogo al lector aficionadow, Reglas y Advertencias (1754)

Lothar Siemens defini6 el tratado instructivo que nos ocupa en este articulo como
una ‘“wds mencionada que estudiada obra” (Siemens, 1988, p. 6). Si bien los escritos de Pablo
Minguet que versan sobre danza* han obtenido su justa trascendencia dentro de la historia
de la teorfa musical espafiola por haber difundido las danzas de origen francés en Espafia
—tal y como Santiago de Murcia hizo previamente con los arreglos de danzas para
guitarra—, el tratado Reglas y Advertencias con sus diversas ediciones ha pasado desapercibido
a través de los afios por ofrecer, sobre todo, conocimientos que expusieron otros autores
antes que ¢l. Sin embargo, el valor de este tratado trasciende del de la mera recopilacion de
pautas metodoldgicas de grandes teéricos como Gaspar Sanz, sino que Minguet aporta
reglas muy precisas para aprender a tocar determinados instrumentos e interpretar ejemplos
musicales que no estan contemplados en obras anteriores a su tratado —y que podrian ser
de su propia autorfa— y, por otro lado, ofrece instruccién para instrumentos que hasta ese
momento no tenfan dedicado ningun tratado pedagdgico.

Asi pues, desde las influencias que el propio Minguet recibié para elaborar su tratado
pedagdgico-musical, hasta los autores que utilizaron el contenido de esta obra para crear
sus propios manuales instructivos, todos ellos conforman una gran suma de escritos de
formacién que se complementan y arrojan luz tanto sobre los diferentes atributos de los
instrumentos que se ofertan, como sobre el repertorio que los compositores y
compositoras les han destinado.

3 La figura 1, junto con las figuras 3, 4,7, 9, 12, 16, 17, 18, 19, 21, 23, 25, 26, 28, 30, 33, 34 y 36 pertenecen a
la edicién global de 1754 del tratado Reglas y Advertencias Generales de Pablo Minguet, custodiada por la
Biblioteca Nacional de Espafia con la signatura M/894.

4 QOnadernillo curioso de veinte contradanzas nuevas, escritas de todas quantas maneras se han inventado basta abora (1733);
Arte de danzar a la francesa (1755); Breve tratado de los passos del danzar a la espasiola (1764); Breve explicaciin de
diferentes danzas y contradanzas (sin fecha); Explicacion y demostracion de los bayles que mds se usan en las cortes de Enropa
(sin fecha); E/ noble arte de danzar a la francesa y espariola adorado con X1 liminas (sin fecha).
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REGLAS Y ADVERTENCIAS GENERALES DE PABLO MINGUET (1754 Y 1774): ESTUDIO DE SUS
DIFERENTES EDICIONES Y ANALISIS DE LAS PAUTAS PARA LA INTERPRETACION DE LA GUITARRA

3. PARTICULARIDADES DEL TRATADO

Aunque se publicé una ediciéon parcial del tratado en 1753 que contenia los
cuadernillos de guitarra, tiple, vandola, bandurria y violin —informacién recogida en la
cronica del peridédico La Gaceta del 05/06/1753—, las dos fuentes principales que he
utilizado para este articulo son, por un lado, la edicion global de 1754 custodiada por la
Biblioteca Nacional de Espafia (E-Mn) bajo la signatura M/894 vy, por otro lado, la
reedicion global de 1774 custodiada por la Biblioteca de Catalunya (E-B#) con la referencia
Palau 170459.

;ibrito nuevo:i Regtas o 3 iadvertencias generales para taner la Ouirarra, 11~
Li ple , Vandola , Bﬁnd;nZiq s ) Violin con wgiedad de Sones , Danzas, Co).u'-
rradangas y otros tamdos 5 demonftrados ;" y ﬁgum{u'm “ff‘f"_““ Lami-
“mas finas, por Mufica, y.sifra, para gue qualquier nﬁftonfdv- lo pueda

- aprendey conmucha facilidad ',y fin Macfivo j'compuelto por Pablo” Min-

: guct ,iGravador de Sellos, Laminas; Firmds, y dtras cofas ; Tambico f
vende-feparade €l Tratado , © explicacion de cada Inffrumento con fuy

- Laminas; fe lnflarin en cafa del Aagorfrente J4 Qarcel de Corte, encima

- de Ja.Botica , quarto tercero , y en Ja Libreria de Antonio del Caf~
| gillo .calle del Correo, y en fu Pucfto, Gradas de S. Phelipe el _Re.al.

Fig. 3: 05/06/1753, La Gaceta, n.° 23, p. 184.

(Agencia Estatal Boletin Oficial del Estado).

3.1. BREVE DESCRIPCION ESTETICA

Después de las hojas en blanco o de cortesia y del elaborado frontispicio de titulo
Academia musical de los instrumentos que explica Pablo Minguef (véase primera imagen en pagina
1), aparecen los folios preliminares que los autores debfan poner de manera obligatoria a
partir de los Reyes Catdlicos. Servian para regular los factores econdmicos de su
produccién y para controlar la difusién de las ideas relativas a la fe y buenas costumbres®.
Se colocaban al principio del libro, entre la portada y el desarrollo formal de la obra. En
funcién del contenido temadtico podian clasificarse en folios preliminares de caracter
literario o civil'.

A continuacioén, el tratado ofrece una portada general y otra para cada cuadernillo
independiente que presentara cambios en funcién de la ediciéon. En la primera publicacion,

datada en 1754, observamos la variante de portada que presenta el modo de impresion con

5> En este frontispicio aparecen todos los instrumentos que el autor trata en Reglas y Advertencias a excepcion
del 6rgano.

6 Tanto en la Aprobaciin de Gaspar Alvarez, como en la Licencia del ordinario de Don Thomas de Naxera y en la
Aprobacion de Don Juan Marchena aparecen reflejados estos dos aspectos aceptados para la publicaciéon de
Reglas y Advertencias.

7 La edicién de 1754 contiene folios preliminares de ambas tematicas, a diferencia de su reedicién en 1774,

que solo contiene los folios preliminares de caracter literario con el mismo contenido que en la impresion de
1754.
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privilegio, el nombre del impresor Joaquin Ibarra en versalitas y no especifica la fecha de

impresion:

ST o, . B Terd
Con Privilegio. En Madrid, por Joaquiy Isarra , calle de las Urofas.

Fig. 4: Portada del cuadernillo de guitarra, tiple y vandola (1754)

La segunda variante de portada contiene el modo de impresion con licencia, el nombre
del impresor con la primera letra de su nombre y de su apellido en mayuscula y el resto de

letras en mindscula, y adjuntando la fecha de impresion:

Con Licencia. En Madrid, en la Imprenta de Joachin Ibarra, Calle de las Urofas.
Ano de 1754.

Fig. 5: Portada del cuadernillo del psalterio (1754)

En la segunda ediciéon de Reglas y Adpertencias se dan muchos tipos de portadas. De
hecho, solo una de ellas especifica que se ha imprimido en la imprenta del propio Pablo
Minguet —situada enfrente de la Carcel de Corte®, encima de la Botica (Madrid) en 1774—,
y es la portada del primer cuadernillo que vamos a tratar en este escrito. Presenta licencia,
especifica que la impresion se ha realizado en la imprenta del autor en el afio 1774 vy,

ademas, hace publicidad del resto de obras que también se podian comprar alli”:

Con liccnci.}: En Madrid, en la Imprenta del dicho Autor, ano de 1774. Vive en-
frente de la Carcel de Corte , encima de la Borica , donde se hallardn éscas, y
todas sus Obras muy utiles para toda clase de Personas,

Fig. 6: Portada del cuadernillo de guitarra, tiple y vandola (1774).

El segundo cuadernillo titulado para acompasar sobre la parte con la guitarra, clavicordio,
drgano, arpa, cithara, 0 qualquier otro instrumento muestra licencia, el nombre del impresor

(Joaquin Ibarra) en versalitas y no especifica la fecha de impresion:

8 T.a Carcel de la Corte —actual Palacio de Santa Cruz y sede del Ministerio de Asuntos Exteriores y
Cooperacion espafiol— se situaba en la Plaza Mayor de Madrid.

9 La figura 5, junto con las figuras 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 24, 27, 29, 30, 32, 35 y 38 pertenecen a la edicion
global de 1774 del tratado Reglas y Advertencias Generales de Pablo Minguet, custodiada por la Biblioteca de
Catalunya con la referencia Palau 170459.
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Con Licencia. En Madrid , por JoacuN Isarna , calle de las Urofas.

Fig. 7: Portada del cuadernillo para acompariar sobre la parte con la guitarra, clavicordio, etc. (1774).

El tercer cuadernillo —dedicado al salterio— tiene licencia, el nombre de Joaquin
Ibarra en mayusculas y minusculas y el aflo 1754t

Con Licencia. En Madrid, en la Imprenta de Joachin Ibarra, Calle de las Urofas.
‘ Abo de 1754.

Fig. 8: Portada del cuadernillo de psalterio (1774, con licencia de 1754).

El cuarto y quinto cuadernillo, para bandurria y violin respectivamente, ofrecen el

mismo formato de portada: ambos presentan privilegio, el autor aparece en versalitas y no
contiene fecha:

Con Privil.cgio. En Madrid, por Joaquix Isarra , Calle de las Urofas.

Fig. 9: Portada del cuadernillo de bandurria (1774).

El sexto y ultimo cuadernillo, escrito para flanta travesera, flanta dulce y la flantilla, incluyen
licencia, el nombre del autor en mayusculas y minusculas y el afio (1754):

Con Licencia. En Madrid, en la Imprenta de Joachin Ibarra, Calle de las Urofas.
Ano de 1754.

Fig. 10: Portada del cuadernillo de flauta travesera, flanta dulce y la flantilla (1774, con licencia de 1754).

En cuanto a cémo esta distribuida la informacién en los cuadernillos, Pablo Minguet
la reparte en dos columnas, independientemente de la edicién del tratado. Aunque el autor

no afiade foliacién ni paginacion en ninguna de las dos ediciones porque —como ¢l mismo
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10 al finalizar

reconoce— los cuadernillos del tratado también podian venderse por separado
la segunda columna de cada pagina encontramos un reclamo de la primera silaba o de la

primera palabra completa de la pagina siguiente.

Esta diversidad en las portadas de la segunda edicién del tratado sugiere que Pablo
Minguet decidié reutilizar material de la primera ediciéon: concretamente, aquellos
cuadernillos impresos por Joaquin Ibarra. Por ello, las diferencias mas sustanciales de
contenido —que no las tnicas— que encontramos entre la primera edicién del tratado y la
segunda se hallan en el primer cuadernillo, aquel que esta datado en el ano 1774 y que
Imprimié en su propia imprenta.

Mas atn, es pertinente mencionar las ornamentaciones graficas que Minguet afiade
en su reedicion de 1774, ya que no las usa anteriormente. Estos adornos los utiliza para
separar secciones en el cuadernillo que nos atafie, el de la guitarra. El primer ornamento
que aparece es una franja con arabescos para dividir las reglas para tocar de rasgueado de las
siguientes para puntear:

Fig. 11: Cuadernillo para acompariar sobre la parte con la guitarra, et.

Antes de comenzar sus Advertencias para los principiantes y aficionados a la gnitarra también

introduce una franja, pero esta vez entrelazada con una cruz en el centro:

OSSRV

Fig. 12: Cuadernillo para acompanar sobre la parte con la guitarra, ete.

Otro aspecto que debe ser resaltado es la técnica de impresiéon que Minguet utiliza en
algunos de los titulos que inician los diferentes apartados del tratado. Esta técnica se
denomina base de limpara y es propia del Renacimiento, dos siglos anterior a su produccién.
Este tipo de impresion se caracteriza por escribir el titulo o el dltimo parrafo formando un
triangulo invertido (Hochuli, 2005, p. 34):

10 “Aunque estos cuadernillos podian adquirirse de forma individnal, invitaban a ser coleccionado como una serie coberente”

(Leza, 2014, p. 458).
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EXPLICACION DE LA LAMINA SEXTA,
en la qual eflan las Eftalas de Don Santiago de
Murcia, para acompaitarla parte con
la Guitarra.

Fig. 13: Cuadernillo de /a guitarra, tiple y vandola (1754).

En cuanto a su estructura interna, se observa que es un tratado con partes bien
diferenciadas ya que esta constituido por cuadernillos independientes, cada uno de ellos
con su propia portada descriptiva. La primera diferencia entre ambas ediciones es la falta de
Folios preliminares de caracter civil y el Prdlogo al lector aficionado en la edicion de 1774, por lo
que el cuerpo del texto va a continuacion de la portada del primer cuadernillo.

Cuatro de los seis cuadernos en ambas ediciones siguen una estructura interna
similar, presentando una enumeracién de reglas para la interpretacion del instrumento
particular. También en sendas ediciones, Minguet incluye un apartado de Noz y otro de
“Adpertencia” al finalizar los cuadernillos primero, cuarto y quinto. Por dltimo, se puede
apreciar algunas diferencias estructurales entre ediciones como el cambio de orden de
laminas o la introduccion de alguna de ellas en la reedicion de 1774.

3.2. HERENCIAS RECIBIDAS

A rafz del incipiente interés que despertd la musica desde sus multiples perspectivas
en el siglo XVIII, se dio un auge en la literatura musical —tanto en cantidad como en
variedad— que pretendia cubrir la creciente demanda del mercado. Asimismo, aparte de las
diversas polémicas'' que se abordaron durante este periodo, hallamos diferentes campos
tematicos dentro de las publicaciones musicales dieciochescas.

El primer grupo de tratados esta formado por los que versan sobre la teorfa del canto
llano. Desde las obras de Antonio de la Cruz Brocarte' y Jorge Guzman" hasta el escrito
de Vicente Pérez' en 1799, se sucedieron innumerables escritos de la citada materia.
También se deben mencionar los tratados de Pedro de Ulloa” y el de Pablo Nassarre'’, asi
como todos los que se refieren a la danza, entre los que podemos destacar dos obras de
Pablo Minguet: F/ noble arte de danzar a la francesa' y Breve tratado de los pasos del danzar a la

11 Derivadas de “la nueva actitud hacia la musica y a la influencia de la musica teatral” (Martin Moreno, 1985,
p. 439).

12 Cruz Brocarte, A. (1707). Medula de la miisica tedrica cnya inspeccion manifiesta claramente la ejecucion de la prictica en
division de cuatro discursos. Salamanca.

13 Guzman, J. (1709). Curiosidades del cantollano, sacadas de las obras del Reverendo don Pedro Cerone de Bérgamo y de
otros antores. Madrid: Imprenta de Musica.

14 Pérez Martinez, V. (1799). Prontuario del canto llano gregoriano. Madrid: Pedro Julian Pereyra.

15 Ulloa, P. (1717). Musica universal o principios universales de la niisica. Madrid: Bernardo Peralta.

16 Nassarre, P. (1724). Escuela miisica segin la prictica moderna. Zaragoza: Herederos de Diego de Larumbe.

17 Minguet, P. (1755). E/ noble arte de danzar a la francesa. Madrid: Pablo Minguet.

<)
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espaniola”. Paralelamente se gestaron los métodos de instruccién musical dirigidos al reciente
publico amatenr. De estos ultimos me centraré en los dedicados a la guitarra pues es el
cuadernillo de Reglas y Advertencias que pretendo examinar en este articulo; cuaderno que,
por otro lado, sera el que presente mas cambios y adiciones en la reediciéon de 1774. Por
consiguiente, la finalidad de este escrito sera presentar cuales eran las pautas que guiaban el
aprendizaje e interpretacion de la guitarra en el Madrid de mediados del siglo XVIII a
través de la optica de este tratado instructivo.

Asi pues, en un barrido cronolégico por los tratados pedagdgicos de guitarra que han
servido de influencia para el método de Minguet, el primero al que se debe hacer mencion
es Guitarra espaniola y vandola en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana de cinco drdenes, la
qual enseiia de templar y taier rasgado de Joan Carles Amat'’, mucho anterior al matrco temporal
que envuelve la publicacion de Reglas y Adpertencias. Este tratado supondra el inicio de un
gran legado de escritos para la instrucciéon de guitarra que lo tomaran como referencia y
que, debido al éxito tan extraordinario que obtuvo en toda Europa, “se vio obligado a publicar
varias ediciones en anos posteriores” (Ramos Altamira, 2005, p. 29).

El siguiente tratado de este recorrido lo menciona Pablo Minguet como una de sus
fuentes en el Indice y explicacion de toda la obra de ambas ediciones de Reglas y Advertencias. Se
trata de Instruccion de miisica sobre la guitarra espasiola y método de sus primeros rudimentos hasta
tafierla con destreza de Gaspar Sanz. Esta obra —nacida unas décadas antes del tratado de
Minguet— supone el método de ensefianza de guitarra mas completo del periodo no solo
por el método instructivo que contiene, sino también por los ejemplos musicales
compuestos por el propio Sanz.

Otra de las influencias de Pablo Minguet fue el tratado Lug y norte musical del
guitarrista, compositor y sacerdote burgalés Lucas Ruiz de Ribayaz. Este tratado
pedagdgico contiene pautas detalladas para la instruccion de la guitarra barroca y el arpa, un
apéndice con obras para ambos instrumentos y capitulos sobre teorfa musical que “son
menos interesantes porque repiten la teoria comiin” (Leén Tello, 1974, p. 697). Las influencias de
este autor en Reglas y Advertencias son relevantes pues forman parte de la aportacion

personal del propio Ribayaz y no de la herencia recibida de Gaspar Sanz.

La segunda fuente que cita Minguet en su tratado es Santiago de Murcia —profesor
de guitarra de Marfa Luisa Gabriela de Saboya— y su Resumen de acompariar la parte con la
guitarra. Este método, dividido en dos partes, es valioso por todos los ejemplos musicales
en diferentes metros y modos, de donde resulta que su mayor relevancia sea la
predominancia de repertorio francés, justificada “con e/ contexto cultural y politico en el que se
produjo” (Vera, 2008, p. 597).

Estos métodos gozaron de una gran difusiéon y se les ha considerado la mayor
referencia en esta tematica por su practicidad y utilidad en la instruccién de la guitarra. No
es de extrafar, por tanto, que fueran el primer punto de partida para que Minguet elaborara
esta obra.

18 Minguet, P. (1764). Breve tratado de los pasos del danzar a la espariola. Madrid: imprenta del autor.
19 Amat, J.C. (1596). Guitarra espaiiola y vandola en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana de cinco drdenes, la
qual enseria de templar y taser rasgado. Barcelona: Gabriel Bro.
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4. CUADERNILLO DE LA GUITARRA, TIPLE, Y VANDOLA

Este cuadernillo sufrié una actualizacion en la reedicion del tratado en 1774 que
asevera el auge de este instrumento en las dltimas décadas del siglo XVIII, de donde resulta
que en 1799 vieran la luz una serie de métodos para guitarra® que, ademas, manifestaron su
inminente caracter solistico. Por tanto, exponer aquellas diferencias entre ediciones reflejara
los cambios y modificaciones en la interpretaciéon de la guitarra transcurridos veinte afios
desde la primera impresion de Reglas y Advertencias hasta la siguiente. El propio Pablo
Minguet informé de esta revision en la portada del cuadernillo:

COMPUESTAS, Y CORREGIDAS EN ESTA ULTIMA IMPRESION POR PABLO
Minguet y Yrol , Gravador de Sellos  Laminas , Firmas , y otras cosas.

Fig. 14: Portada del cuadernillo de la guitarra, tiple, y vandola (1774).

La primera aportaciéon de Minguet al deseoso de tafier la guitarra es una descripcion
del instrumento y de sus partes, regla expuesta tanto en la ediciéon de 1754 como en la de
1774 y que esta basada en la primera parte del capitulo 1 del tratado Luz y norte musical de
Ruiz de Ribayaz”'. En él, Minguet parte de la descripcién de la ceja y de los trastes, pero

omite la referencia de Ribayaz sobre los 6rdenes de la guitarra:

= A NTES que fc comicnce a hablar de encor-

C,APITVLO PRIME.RO' e dar, y templar la Guirarra, me ha pareci-

Enquefedeferive la Guitarra, y ]oquﬁ},—\ & do dar a entender de lo que confla, qual es la
R | ceje, v lo que fon trattes. !

o La ceja es aquel puente fobre que efti el

Fow repartimiento de las cuerdas , entre las clavijas,

fra de Ja Guitarca, me ha parccido dara co~ ' y C! 'bl'-llu- i <
tender de lo que confta, las drdenes que tie- 7;\ Iraftes fon aquellas cuerdas , que ligan el

es,y deloque & compone, g L

NTES Que fe comicnce a hablar de 13 ci-

p-1ca X fos ﬂt"::"m de I:]s cuerdss , qual (s Z2\) brazo defde laceja a la caxa. Comicnzate a con-

<2 ﬂ’mfgif?" e @ 4 tac defde la dicha ceja, de fuerte ; que el prime-

Lacexacs aquella fobre que il of repardimiento de fas > 1o ¢s aquel hueco que bay de elia a Ja primer hi-

cucrdas,entre fas clauijas,y elbrago. ¢ el feoun el tercero, v todos los de-

. Trattes fon aquellas cucrdss qoe liganclbrago defy gul- gadura 5 ¢l fegundo, el fercerc :‘-)l o \ 04

tarea , delde lacexaala’caxa: comicacale a conrar defde la cos mas ¢omo Ic s, baxandoaciala "JN', 4:.1..-

xa . defuerteque ¢l priacro cs aquel immqm- ay deellaala e numerfos ¢n la ONtarra , que cita d,bu“dl
primer ligadura, y el legundo, y tercero, y rodos los demls S a lamfnat primera
como fchguen, baxando azia Jacixa. : enla 1 .

Fig. 15: Comparativa regla primera (Ribayaz, 1677 - Minguet, 1774).

20 Abreu, A. (1799). Escuela para tocar con perfeccion la guitarra. Salamanca: Imprenta de la calle del Prior;
Fernandiere, F. (1799). Arte de tocar la guitarra espaiiola por miisica. Madrid: Pantaleén Aznar; Garcfa Rubio, J.M.
(1799). Arte, reglas y escalas armonicas para aprebender a templar y puntear la Guitarra Espaiiola de seis drdenes segrin el
estilo moderno; Mortetti, F. (1799). Principios para tocar la guitarra de seis drdenes, precedido de los elementos generales de la
mrisica. Madrid: Gabriel de Sancha y Vargas y Guzman, J.A. (1799). Explicacion de la guitarra de rasgneado,
punteado y baciendo la parte de el baxo repartida en tres tratados por su orden. Cadiz.

21 La figura 14 pertenece al tratado Luz y Norte Musical de Lucas Ruiz de Ribayaz, custodiado por la Biblioteca
Nacional de Espafia bajo la signatura R/9402.
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La unica diferencia que aparece en esta primera regla entre ambas ediciones de Reglas
y Advertencias es que en la reedicion de 1774 especifica de forma precisa las laminas a las que
hay que recurrir a modo de ejemplo. Como avanzabamos anteriormente, este punto
heredado de Ribayaz pertenece a la aportacion personal del propio autor y no a influencias

anteriores recibidas.

La regla segunda De encordar la guitarra y lo que conduce a este efecto esta copiada en su
totalidad en la ediciéon de 1754 y, de manera parcial en la ediciéon de 1774, de la regla
primera del tratado Instruccin de miisica sobre la guitarra espasiola de Gaspar Sanz”. En ella,
Sanz —y por ende, Pablo Minguet— establece la diferencia entre colocar las cuerdas al
‘con primor, y duleura” (Sanz,

<

estilo italiano, esto es, sin el uso de bordones para puntear
1674, p. 1), y encordar al estilo espanol: “para hazger musica ruidosa” (Sanz, 1674, p. 1).
Ademas, Minguet también incluye en su Reglas y Advertencias el consejo para la conservacion

de las cuerdas que ofrece Gaspar Sanz:

Las cuerdas para que estén en su perfeccion, y no se gasten, se deven conservar en una
cagilla, 6 caflon de oja de lata, 6 sino, en una vadanilla con azeite de almendras dulces;
y si no tuvieres comodidad para esso, guardalas en un pucherillo embernicado bien
cubierto, y si fuere nuevo, es mucho mejor, y assi tendras las cuerdas frescas

(Sanz, 1674, p. 2).

. - > ’
REGLA PRIMERA- DE ENCORDAR s defto cogfds v trechde s ditanciadela & rachad vez A
Gaitarra i cieacis con Lisdos manory beegolare- 21 med) Pobur lacusrda en el doscuot
e batirascon vn dedestendicodo gee f vicres e fa e Gaicaera,
LA GVITARRA.Y LO QVE CONDVCE coccha condulion de machis, o 1 sebactvcas 7 Lascaceda pars que et en fa pecticcion,y
A ESTE EFECTO. mods do hondas,no vale 3quel trecho, pero vxe(,, o legatten , & deven confervar en ¥na cag
: e S add resque fe waeltran dos cueed s diftincamente,| cafion de ojs dz Lata, 6 fino,em vea vadand
Nel encardse :ymn&d‘rwm 3 [ vl vz l:, 9{‘::” «xr K::::.T”sz('::’ € que b quisty,ecbacna, azcice de alnseadcas dalces; y fi no wuvieres como-
quellos Maefiros “_Pﬂ““‘: :,)": 'idm:‘?:‘:};ml:'md‘muo Peroa vezes no bafta eflo, porqos fio 2w dedad pacaello, gusedalas co wa pucherillo em-
g1 Guitarra con coct- f“m.“}‘ﬁ( e ;;) an ,d‘B e Iavrsdadn. Japroporcion de |o.recn).l)d.dgl.io.nmhsdun berecado bica cabierva,y G foere nuevo,es nvicho
Qe ningun & ldm. "l J dn:] ‘Si P:, fodee ki ko cedeoes ,note fervick agaslia cuerds, aumgec NG mwpor . y afis ceordras las cnesdas frekeas, y e con-
.‘ nu:: g um;;gn;::-;:y [uz‘mv‘ym#mm“u“d. mailmmmm.y Vl‘"“"ﬁk hmp.ya{nnmm ervaria el tieenpo qoe quifieras,
a]gﬂmvﬁnd:dm-hkalmll QUATEAY 021D s recia, como dos defgadss; y a masdeflo , goe con :ngl';,‘;:::::':f‘:“ e e a0
dosenla qim,y.lamms.mod;u-!w?o. ¢ zrdo«-'.?:‘zu{l:jkl“m" E j:’:;;:’:": Pondiis lacuerdaen la Guicares, y tirandola & o
odas rdar Jenla afalela vacan el g L N
e e b e A L et mapatonye s | [t i et § Py toradny opieiusispres:
0, B 5 2 ' P < » S 3 < efta fueree : Comengaras
que quiere taiier Guitasea para fazse "’“6“.""" "ﬂ"‘“““‘}““{:“mﬂ: g‘: ”?l:;‘:;' 1‘0’: i picoss 4 ocso, y barsalli peueva Muscmatica # pox las erceras, y effas as igualaris de modo, que
dofs,6 scompafiarfe el bavo con algon tom.of{t? tl}««ks 0(? = ’:1 , 2 de efic raado : Taie |z cserds vacasee , y fitalkan S bagan vea mifima soz,e0 fubiendolss mucho, para
rdones 12 Guinarra, que IR T P QUe.LAeReSs i K 3 ]
:l’li:;‘ o m;l,or con b:‘im”;;m::nn P":;f. 2 P‘;S““P o iacrda oo ek m::bh“‘b:f‘" b);ufmf f;:mh cacldoze- 5 quelasdenis cusrdas puedan llegar 3 tono. Del;
e vl de L compuselis,que s clinogll 3 todezie o quebe aigirio conls pradics Autes s bariaena aquell coced perofinabica 7 puss as quiseas en vaceo/e galas con as tsces
gora, ¥ o on (ol B de poucs a snceds en el wcomenco,cs vao delas [Jpaedes bulkar otra, y fino Lz tevieres, puedes re- & ras pailadas enfegindo trafte. Defpucs fas fegoa-
00 co nqufcla d 50[‘ i K Soresd dfea choiftalinay pasip mediac, fina del lodo,u:s:m.umdamioh(m- 3} das envacio coa las quintas , piffadas tambicn en
N, fioo (ol coerdas delg ’ -5 N X D dalode arriba 3 baxes y efta prueva focle fuceder ’S fegundo teafle, Defpues las quartas <n vacio con
B : b

Fig. 16: Regla primera de Gaspar Sanz (1674).

22 La figura 15, junto con la 20 y la 22, pertenecen al tratado Instruccin de nuisica sobre la guitarra espaiiola de
Gaspar Sanz, custodiado por la Biblioteca Nacional de Espafia bajo la signatura M/160.
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NTES qae fe comicnce 2 hablar de encor-
dar, v templar la Guiraera, me ha paieci-
do s 3 entender de lo qae conita, qual es la
ceja, ¥ o que fon sratles,
La ccjacs aquel puente fobre que efta ¢l
repartimicnito o Ly cuerdas , entes bas elavijas,
y ¢ brazo,

Uirazo defide Ja ceja a fa caxa,
b A

Guitarea, quz eika dibojada

mina prinsec.
REGLA SEGUNDA.

DE ENCORDAR LA GUITARRA,
7 §2 gc sondac 4 eftc efetl.

N el encordar hay variadid, porque en Ita
1, liafolo enauendan con cwerdas delgadas,
i ponice ingen bordon , i €n quitta, oL e

Treatbes fon aquellas cvendas y que ligan <l § gon
Coanieniie

REGLA PRIMERA.

L0 QUE ES LA GUITARRA, T DE L0 QUE SE COMPONE,

quinea. En Fipafia es al contrario s pues alzunas
wlan de dos bocdones en b quarss, ¥ otras dos en
14 quiteds y i ko wcoes , como d ordinaria s usio
en cads anden, Eius dos modas de encordar fon
bucnus , peru para diverios efedtos s porque el
que quitiere tanerda para hacer mufica rndola,
bordowes o que G ellass perofial-
cax

¢l aficionado pusde efcager
e los dus ,‘;u'cg\m p.u“abvl
fin gae gusli 2 %
Pava cooset qui cucrdas a & propolizo,
antes de poner lacuerda en ¢l idlianiu , €5
uaa de las fefiales exteriores , <l quefea coilali=
na, & igual § pero 4 mas », corgiends un
trecho e L4 dilkanea ¢ fa Guitacra y (& sisart
con Lis dos manos , ¥ Bicgo le rebacvh con i1
dedu , areadicedo , que 16 vigte en la cuerda
confulion de muckas, que 1¢ rebeelven & modo
de hondas, no val: nads el wechos pec i fe
vicee que fe mucltean dos cucrdas dikintaime: «
1, hatia que & quicte , esbiens, ks
Pero a veees no balla clto, porque i o e

A U

guarda I proporcion de o fecio ) ¢ delado

<o las demds ord e , no feeyied aquell cier

da, awnque la mueltra exterior , v peucha

fea trseri ¢y afsi T fnenicler procbai

ca enlacuerda: y aciende dclaregh, que s
RN

= ponded Ja cierds ‘en 1a Guitaera , y 6
1 fo que fe quificre 15 bukari o doceno

que s juffameare T minad del inftro.
© diftarcia de un puente A otro, vl
faproelu de efte inido: Se tafie b cuer-
da vacaste, y (i fe hallice que hace uctava L
il cuerda en el docno trathe, es buena
Peso 1ino y bien pasde bfcar ora s v fino la
tuvicee , paede remediide, i nb dcttodo , en

WXy S E

Cegffcn sper bareal, ¢ indefictible, ¢ me)
Fobay ha caerdacn el doceno talle, o al meal
e fa Guitarra.

© Lay cuerdis, paraque elien en fa perfec
cian, 3 pofe gatten , fe debers confervar en v
cafion de hofa de lata , G fi fio, ¢n una badanilla
con ey te de alaendris dulcess y1ino fe -
vicre comodidad parn eflo, guardarlas en an

e- | bave. Delpres pitadas las quantas cn el
¢ | do tralke |, templar b prins, o

wcherilio dmbamnizado, bien cublerrony (i faes
pcho, € muklio mejor , ¥ al-i:‘y/

REGLA TERCERA.
DEL TEMPLAR.

Reveridas, y efcogidas ya Lis cuerdas , fe
aprendera 3 tenpar de clia fusrse - ¢ go-
tizazs par las cerceras 5 y éflay foigualaran de
mode , que bagan wia milma voz, no. fbien-
dalas mocho , part que 1as demas cuendas pue-
danllegar a wno s v patadas encl fegando traf-
te, con ellas emphar b quisis e vacio syl
bordon una oltava nas baso de fi compaiera,
Detpucs fasquineas , pifadas en el foguedo teal-
te, templar bas tegandas en vacio. Defpucs pi-
tadas Jas fegnadas en el rorcer teaite , teimplar Ly
quarta en vacio, ¥ el bosdan wna odtava mas

1en
Vacky 5 fambien €t mifna vzt y para cne
erdeela mejor, e verd pos exemplo enla tere
k2 famiod , doade dice odtavas, De muchas
neras fuelen los Muticas templarla , pevo
Cabo tado €5 uno i Jorque comeiizdr @ das
ofiinas , & 2 Jas quattisy o @ qualquiers de lis
ras, obfervacdo lo fufodicho , todo cs uit
il cofu

RE.

Fig. 17: Regla segunda Pablo Minguet (1754).

La regla tercera Del templar de ambas ediciones de Reglas y Advertencias de Pablo

Minguet también esta copiada —con variaciones y sin el ejemplo practico— de la regla

segunda bajo el mismo nombre de Gaspar Sanz. Como puede observarse a lo largo de este

articulo, Gaspar Sanz es una de las influencias mas significativas a la hora de elaborar este

cuadernillo sobre la guitarra, tiple y bandola.

No obstante, resulta destacable que esta regla evolucionara y encontrara nueva

formulaciéon en Minguet, pues en su época ya se utilizaban los bordones para afinar la

guitarra debido a los cambios organoldgicos que sufrié este instrumento alrededor de

1750%.

23 Para profundizar en dichas modificaciones, consultar Diaz Soto, R.; Alcaraz Iborra, M. (2009). La guitarra:
Historia, organologia y repertorio. Alicante: Editorial Club Universitario, pp. 87-91.
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RECLA SEGUNDA DEL TEMPLAR. REGLA TERCERA.

: 5 . DEL TE .
Revenidas,y efcogidas ya lascuerdasapren- i

deras a templar de efta fuerte : Comengaras Revenidas, y efcogidas ya las cuerdas , fe

por las terceras, y eftas las igualaris de modo, que apycndcria A templar de clta fuerte : S¢ co-
hagan vna mifma voz,no fubiendolas mucho, para JE L povias pevenoas ¥ Som e Jatacyl e
% Fas i d danll ‘ modo , que hagan wna mifima voz, no fubien-
q Mas cuerdas pucdan llegar a tono. Del; dolas mucho , para que las demas cuerdas pue-
pues las quintas en vacio,fe igualan con las terce- atono; v pifadas enel fegundo traf-

te, con ¢Nas remplar la quinta en vacios yel

octavamas baxo de fu compaiicra.

ras,piffadas en fegundo trafte. Def] pues las fegun- <

das en vacio con las quintas, piffadas tambicn en

Goax > squintas , piadasgn ¢l fegundo tra(-
gundo trafte, Defpucs las quartas en vacio con te, templar las fegufidas en vady. Defpues pi-
G las fadas las fegundas £n el tercer trafle , templar la

las fegundas; piffadas en tercero tratte. Y vitimg- g“’""n‘;'}. vacio, ¥ ¢l bordon uga """l‘":1 s
. . ‘. axo. Defpues pitad 3 peds en ¢l fegun-

m‘(’]“*h pnmaﬂcn vacxol,c()n las quartag P”r’d“ do trafte , remplar las primas, o prima en
en {egundo trafte , como lo veras cn ¢l figuicate vacio, tambien enuna mifina vozs y para en-
exemplo. tenderlo mejor, fe vera por exemplo enla ter
.- 0 2 ‘e cera lamina, donde dice octavas. De muchas
e sl Mres 2y mancras fuclen los ‘Mulicos templarla , pero
ramlags: T g Bt al.cabo todo ¢s uno 5 porgue comenzar a las

¥ Qe

quintas, o a las quartas, o a qualquiera de las
otras, obfervando lo fufodicho , todo es una
milma cota.

Fig. 18: Comparativa regla tercera (Sanz, 1674 - Minguet, 1754 y 1774).

La regla cuarta Para poner los trastes en su lugar que Pablo Minguet incluye en la primera
edicion de Reglas y Advertencias es la regla tercera de Gaspar Sanz, aunque sin el ejemplo. En
la edicién de 1774, Minguet prescinde de ella:

O traftesfc ajultan conla prima deftafuct REGLA QUARTA.
te: La tercera n vacio, cs otava del tercer PARA PONER LOS TRASTES EN
trafte de la prima: La quin’u en vacio,, s 0&":, : QS rtraftes (e a;n;‘lhlr’\‘gét;\ las : rimas, deefta
del quinto'tfa&e de la prima:La f‘g‘“_‘d‘ CRN VEAS0) fucree : Las terceras en \130 fon olava
cs otava e laprima, piffada co fcpnmo:Y\!ltl' acl tercer trafte de las primas; las quintas en
mamente la quarta fin Piﬂ'ar,es o&ava dela prima vacio fon octava del quinto trafte de las primass
. decimotrafte, de donde podris conge- las fegundas en vacio fon octava de las primas,
P‘ﬂ“d““ IO A L 1 " pitadas cn ¢l feprimo wralte 5 y ultimamente las
turar ¢] puello delos demas.Exemplo. 1 quartas,fin pifar,fon octava de las primas,pifadas
—_—] =0— | g, e en ¢l decimo rrafte , de donde e podra conge-
amig .] —0— | —- turar clpucfto de los demas. Veale en las octa-

3 § ot -7—: — vas, lamina tercera, .

Fig. 19: Comparativa regla cuarta (Sanz, 1674 - Minguet, 1754).

Un posible motivo por el cual Pablo Minguet no ofrece la informacion de los trastes
en la reedicién de su tratado podria ser que mientras que en el tiempo de publicar la
primera edicién seguian fabricindose guitarras de trastes moéviles ‘propios de la tradicion
vibuelistica y de la guitarra barroca” (Vargas y Guzman, 1994, p. XXII), veinte afios después —
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coincidiendo con la siguiente edicion del tratado— ya se utilizaban las guitarras de trastes
fijos (con barras metalicas), por lo que no era necesaria dicha explicaciéon por parte del

autot.

Una vez explicado como poner a punto la guitarra, Minguet ensefia en las reglas
quinta, sexta y séptima —cuarta, quinta y sexta de la ediciéon de 1774— qué son los puntos
y cudl es la disposicion de los mismos, tanto naturales como bemolados. Las diferencias
entre ediciones de estas pautas son minimas, limitandose exclusivamente a la adicién de
pequenas especificaciones de nomenclaturas o la referencia a laminas ilustrativas concretas.

De la regla octava —y séptima en la segunda edicion— con el nombre De cdmo con los
dichos puntos se pueden formar toda manera de tonos por doce partes diferentes hay que subrayar la
enumeracion de formas musicales que hace Pablo Minguet y que revelan qué musica se
interpretaba con la guitarra con mayor asiduidad. Asi pues, este autor menciona los
pasacalles, paseos, villanos, canarios, gallardas, imposibles, pavanas, fandangos, seguidillas y
folias. La divergencia en esta regla entre ambas publicaciones de Reglas y Advertencias reside
en que en la primera edicion distingue entre folias de procedencia espafiola e italiana y en la
reedicién no alude al origen de esta forma musical. A la hora de establecer una hipdtesis
sobre la omision del origen de las folias es conveniente recordar la reaccién de las dltimas
décadas a las modas italianas y francesa —establecidas en Espafia a lo largo del siglo
XVIHI— en la que se reivindicd ‘Yo popular y lo tradicional frente a lo extranjerizante” (Martin
Moreno, 1985, p. 3006). Dicha reacciéon, denominada majismo, no pasé desapercibida para
aquellos viajeros que nos visitaron y pudieron apreciar las costumbres autéctonas, ahora

convertidas en la nueva moda?*.

Tanto la regla novena titulada De cdmo las susodichas tonadillas, después de saberlas tasier por
las doce partes, se les pueden anadir en cada una de ellas tantas diferencias, como trastes tenga la Guitarra,
como la regla décima —octava y novena en la ediciéon de 1774, respectivamente— con el
nombre Del modo de sacar las diferencias que se quisieren en todas las doce partes de las susodichas
tonadillas estan enfocadas al aprendizaje de la ejecucion de variaciones. Minguet también
explica en sendas normas que las figuras musicales sefialan los golpes que se han de dar,
“tanto por arriba como por abajo” y, por otro lado, especifica que los numeros pequefos
encima de los grandes se refieren a los trastes en los que se ha de poner el dedo indice. De
estas directrices no hay divergencias trascendentales entre publicaciones del tratado.

Hay que indicar que el autor se abstiene de incluir en la ediciéon de 1774 la regla
undécima Del modo de acompariiar con la Guitarra al Violin, y la bandurria que aparece en la
primera edicién. Es bien sabido que, tanto en el siglo XVII como al comienzo del siglo
XVIII, la guitarra se utilizaba junto al violin y otros instrumentos para acompafiar piezas
cortas en el teatro. Sin embargo “@/ surgir la tonadilla escénica como una forma dramatica-musical
definida, después de 1750, la guitarra desaparecio como instrumento acompanante en el escenario,
reemplazada por pequenas orguestas” (Hamilton, 1937, p. 147). Por tanto, la no inclusién de este

24 Antonio Martin Moreno también justifica esta reaccion recordando los ideales naturalidad y simplicidad de la
Tlustracién, que pudieron llevar a las clases populates a no querer imitar las costumbres extranjeras (Martin
Moreno, 1985, p. 308)
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apartado en la reedicion de Reglas y Advertencias podria justificarse, en primer lugar, con la
argumentacion expuesta de Mary Neal Hamilton y, en segundo lugar, con el papel solistico
que paulatinamente va adquiriendo la guitarra, rol que defenderan décadas mas tarde
autores como Fernando Fernandiere o el Padre Basilio.

En la regla duodécima de la ediciéon de 1754 —y décima para la segunda edicion—
Del modo de taiier el tiple, y como se acomparia con la Guitarra hay una especificaciéon en cuanto a
la procedencia de las folfas, mientras que esa descripcion desaparece veinte afios después
con la reedicion de Reglas y Advertencias, un cambio que hemos visto con anterioridad y que
seguira aparecido en los siguientes cuadernillos independientes del tratado.

Después de haber expuesto normas para aprender a tocar de rasgueado la guitarra, las
siguientes reglas son —como su propio nombre indica— para aprender a puntear con este
instrumento y el tiple. Este apartado también presenta una estructura favorable para la
instruccién, pues antes de adentrarse de lleno en el tema, Minguet describe unas pautas
generales sobre el modo de puntear y colocar las manos. Estas directrices no varfan
demasiado entre ediciones. En la version de 1774 falta la ultima observacion de la regla
cuarta titulada De/ trino: ““la razon es, porque son mies, o substenidos, que en la musica corresponde este
nombre a los trinos y se senalan con una £’. Ya Gaspar Sanz reconoce en su Instruccion de miisica
sobre la guitarra que no todos los trinos estin anotados en la partitura (Sanz, 1674, p. 8),
permitiendo as{ mayor libertad interpretativa a los musicos. Minguet pudo haber
comprobado este hecho en el transcurso entre ediciones y por eso prescindié de la
especificacion en la publicacion de 1774. En cualquier caso, afirma que este ornamento se
seflala con una 7y, sin embargo, en todos los ejemplos musicales de su tratado que
contienen dicho adorno los anota con una # salvo en el sexto cuadernillo en el que en las
laminas de la disposicién de los dedos de la flauta travesera y la flauta dulce la #acompafia a

los tonos naturales.

En el apartado Otras advertencias de la reedicién, Minguet cita a Santiago de Murcia
alegando que, si al lector no le convencen sus propias indicaciones, puede consultar las
escalas de este autor. Ciertamente, aparecen redactadas y grabadas en laminas en ambas
ediciones del tratado las mencionadas escalas de D. Santiago de Murcia, una de las pocas

fuentes que Pablo Minguet referencia en su Reglas y Advertencias.

Este cuadernillo de ambas ediciones del tratado también presenta la pauta De/ modo de
templar la vandola, y como se tanie con la guitarra. Sorprende que el Diccionario de la Miisica Labor
(Pefia, 1954, p. 15306) exponga en su entrada de Pablo Minguet que este autor desconocia la
obra de Joan Carles Amat, ya que esta regla sobre la bandola la ha copiado integra del
capitulo dltimo titulado En que se explica lo modo de templar la vandola i com se ajusta amb la
guitarra del tratado Guitarra espariola y vandola en dos maneras de este autor (Amat, 1596, p. 55).
Dado que algunas fuentes como Dizzonario Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti
(Basso, 1988, p. 113) exponen como lugar de nacimiento de Minguet la ciudad de
Barcelona, no es de extrafar que el editor pudiera traducir dicha parte de la obra de Amat
del catalan al castellano sin demasiados inconvenientes:
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REGLAS Y ADVERTENCIAS GENERALES DE PABLO MINGUET (1754 Y 1774): ESTUDIO DE SUS
DIFERENTES EDICIONES Y ANALISIS DE LAS PAUTAS PARA LA INTERPRETACION DE LA GUITARRA
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Fig. 20: Comparativa regla ultima (Amat, 1596 - Minguet, 1754 y 1774).

Es pertinente subrayar que Minguet aflade en la primera ediciéon de su Reglas y
Adyertencias una Explicacion de los puntos de la guitarra al estilo castellano, italiano y catalin.
Conforme hemos observado a lo largo de este articulo, Pablo Minguet ofrece durante toda
la primera publicacion una clara diferenciacién entre géneros musicales espafioles e
italianos (como, por ejemplo, en las folias). Sin embargo, en la segunda ediciéon no ofrece
ninguna distincién en funcién de la procedencia de géneros o estilos musicales salvo en
algunos ejemplos practicos que reutiliza de la primera ediciéon. Por lo que corresponde a
esta lamina, el autor expone la diferencia de tafier en un estilo u otro. Los puntos de la
guitarra al estilo castellano son solo doce, se muestran con nimeros en la parte superior y
con ellos no se puede ejecutar “un tanido por los doce tonos”. Por otro lado, los puntos al estilo
italiano estan representados con las letras del abecedario salvo la J, U y W, son doce y si
permiten “ejecutar un tasiido por todos los tonos que se quisiere”. Finalmente, la mejor opcién para
Minguet es el estilo catalan, pues tiene todos los puntos y especifica al lado de los nimeros

—esta vez en la parte inferior— si son naturales o bemolados.

Lo mas sobresaliente de la primera de las laminas que incluye Pablo Minguet en este
cuadernillo para la guitarra, tiple y bandola titulada Dewostracion de los Puntos de la Guitarra, y
Tabla gue ensena tarier un Sonido con guantas diferencias quisieren es su particular adaptacion del
Laberinto en la guitarra q ensenia un son por 12 partes con quantds diferencias quisieren de Gaspar
Sanz (Sanz, 1674, pagina prima), variacién, a su vez, del circulo musical de Joan Carles
Amat (Amat, 1596, p. 16). Minguet separa los acordes mayores de los menores y especifica
en la parte superior que los nimeros son al estilo castellano, las letras al estilo italiano y los
nameros con 7 y & (naturales y bemolados) al estilo catalan. Por dltimo, el autor superpone
el grabado de una guitarra en la parte de los acordes mayores, si bien aclara que este
elemento grafico no oculta ni priva de ningun tipo de informacién, puesto que podtia

entenderse al estudiar el lado opuesto de la tabla:
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Fig. 21: Laberinto en la guitarra q enseiia un son por 12 partes Con quantds diferencias quisieren (Gaspar Sanz).
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Fig. 22: Demostracion de los Puntos de la Guitarra, y Tabla que enseria taiier un sonido con quantas diferencias quisieren

(Pablo Minguet)

En la siguiente lamina, titulada Demonstracion de los Puntos de la Guitarra, para saberlos
excectar muy facilmente Sin maestro, Minguet ensefia la posicion de los dedos a la manera de
Gaspar Sanz (Sanz, 1674, p. 13) —adquirida a su vez también de Joan Carles Amat (Amat,
1596, pp. 44 y 45)— esto es, los dedos que llevan un anillo no pisan ninguna cuerda y los
puntos marcados en el mastil indican que se han de pisar las cuerdas con las puntas o
yemas de los dedos:

&P.O.\'!L SICVWENTY ABEGLOARN) SESALEN TODOS 108 FVNTOF PERFFCTOS LA GVITAY

=

Fig. 23: Con el signiente abecedario se saben todos los puntos perfectos de la gnitarra (Gaspar Sanz).
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En la reedicion de 1774 podemos observar dos pequefias aclaraciones que en la
publicacién de 1754 no aparecen. En primer lugar, en la posicion 5,b, dice asi: “en lugar deste
hay el 7 y ceja al 3° traste”’. En segundo lugar, en la posicion 10,b. se aprecia lo siguiente: “e/ 7’
7 haciendo ceja al 4° traste”:

Fig. 24: Nueva Demonstracion de los Puntos de la Guitarra (1754).
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Fig. 25: Nueva Demonstracion de los Puntos de la Guitarra (1774).

La lamina que se muestra a continuacion —sin modificaciones de una edicién a la
siguiente— incluye diversos ejemplos musicales. Los primeros son La Jota por e/ Cruzado y
Fandango por Patilla, entendiéndose e/ cruzado como “el nombre de la postura de un acorde en la
guitarra que diferia segin el sistema de cifra adoptado por unos y otros vibuelistas” (Pedrell, 1894, p.
124) y por patilla como “cierta postura (acorde) de la mano izquierda en los trastes” (Pedrell, 1894, p.
353):
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Fig. 26: Jota por cruzado y Fandango por patilla (1754).

Asi como he comentado anteriormente, la especificaciéon de la procedencia de ciertos
géneros musicales desaparece en la reedicion del tratado. Sin embargo, Minguet reutiliza en
esta ocasion la presente lamina sin cambios, por lo que los ejemplos de folias van a estar
acompafiadas del lugar de origen (Espafia e Italia). Por otro lado, el autor también nos

ofrece aqui los puntos en los estilos castellano, italiano y catalan:
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Fig. 27: Pasacalles con los Puntos Castellano, y Italianos (1754).

Otro de los aspectos mas significativos de esta lamina es su elaborado grabado en el
“que demuestra los Signos, y V'oces de la Musica, que corresponden a las cuerdas y trastes de la Guitarra™:
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Fig. 28: Escala, ¢ Diapason, que demuestra los Signos, y Voces de la Musica (1754 y 1774).

Consciente de la evolucion que se ha dado en el ambito de la teoria y practica musical
en los veinte afios de diferencia de una edicion a la sucesiva de Reglas y Advertencias, Minguet
adapta las dos laminas que voy a analizar seguidamente para ofrecer una ensefianza
actualizada —sin pautas anticuadas y en desuso— que garantice una interpretaciéon de
calidad y acorde a la estética imperante del momento. Asi pues, la lamina Breve resumen de los
Rudimentos mas necessarios para aprender la Musica presenta considerables cambios o adiciones
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en la edicién de 1774 respecto a la anterior. Para empezar, el autor afiade el nombre de las
notas y el Nuevo estilo de solfear sin ninguna mutanza al subir, y baxar:

AGABCDEF GABCDETF Fq"‘ﬂ##%‘%
s e ‘ = - Sobre

Gravi) = pusos e e HEe PR
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lfear  fin 111;141”10 rudanza al sy Daxay \

Fig. 30: Breve resumen de los Rudimentos mas necessarios para aprender la Musica (1774).
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El siguiente cambio en esta lamina aparece en las Apoyaturas y en las Pausas, 0 Senales
quando el Musico se debe parar, por quanto el valor del Seial, cuyas grafias son ligeramente
diferentes en la segunda edicion y el autor incluye mas simbolos asociados a nuevas figuras
de mensuracién, mas breves que en la primera version:

A povaturas. A poyaturas.
o =iCh 3

\ [
</ e/ N

Fig. 31: Apoyaturas (1754 y 1774).
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Fig. 32: Pausas, 6 Senales quando el Musico se debe parar, por quanto el valor del Seiial (1754).
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Fig. 33: Pausas, 6 Senales quando el Musico se debe parar, por quanto el valor del Seiial (1774).

En este mismo sentido, en el apartado Tienspos, 0 compasses de sendas ediciones especifica el
desuso en que habfan caido algunos valores de duracién, comentario motivado quizas por su interés

en ofrecer conocimiento actual sobre la moderna escritura del instrumento:
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Fig. 34: Tiempos, o compasses (1754 y 1774).

La lamina siguiente titulada Escala de Gsolrent por la Guitarra de la edicion de 1774
contiene, por un lado, titulos mas extensos en los que especifica que las folias se tocaran de
punteado y las seguidillas de rasgueado. Es de suponer que como el autor habia publicado
tratados de danza, tanto anteriores a 1754 como durante los veinte afios de diferencia entre
ediciones, estuviera sobradamente capacitado para ser mas preciso en sus indicaciones,
tanto en estos ejemplos como en otros de los siguientes cuadernillos individuales de Reglas y
Aldyertencias. Por otro lado, afade los golpes de rasgueado de las seguidillas:

- Folias Espasiolas, y ficiles para que el aficionado sepa entender, y executar los Tanidos de
punteado.
- Seguidillas faciles y nuevas. Los num’ del punteado taml' sirven para exed los golpes de

rasgneado.
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Fig. 35: Folias Espariolas y Seguidillas (1754).
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Fig. 36: Folias Espariolas y Seguidillas (1774).

En ambas ediciones de este cuadernillo incorpora un tipo de danza (L Rafa) en

musica y cifra que hace un siglo “

era desconocida”®

—a dia de hoy todavia no se ha estudiado

desde el ambito académico— y que “presenta analogias con las modinias portugnesas” (Mitjana,

1936, p. 2906):
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Fig. 37: La Rafa (1754).
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Fig. 38: La Rafa (1754).

A colacién de sus ejemplos musicales de danzas, la dltima lamina que aparece en
este cuadernillo de la edicién de 1774 no esta incluida en la primera publicacién de Reglas y
Aldyertencias. Su titulo versa asi: Contradan’ nuevas, y alegres, dedicad’ i las cinco letras vocales para

ponerlas los noml’ que quisi

25 <
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. and an example of an ancient dance, a rafz, now unknown” (Hamilton, 1937, p. 150).
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mas popular del siglo XVIII— es un género que no estd contemplado por autores
anteriores a Pablo Minguet como Gaspar Sanz, Santiago de Murcia o Lucas Ruiz de
Ribayaz. Un aspecto interesante de esta lamina es la siguiente indicaciéon de Minguet sobre
cuando es mas propicio interpretar ciertas danzas: “Las violentas son para el Invierno, las algo
alegres en las Primi™ y las faciles el 1V erano por no calorarse”.

—— E—— —
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Fig. 39: Contradan’ nuevas, y alegres, dedicad d las cinco letras vocales para ponerlas los nomb’ que quisi’ (1774).

5. CONCLUSIONES

Ademias de los posibles incentivos empresariales que pudiera tener para realizar
ediciones de temas tan diversos, después del estudio de ambas ediciones del tratado Reglas y
Aldyertencias Generales podemos aventurar que Pablo Minguet fue un autor preocupado por
compilar y compartir informacién, inquietud tan propia del Siglo de las Luces. Ofreci6 unas
directrices concretas para la instruccion de los instrumentos que ofertaba en su tratado vy,
especialmente, reglas actualizadas en funcién de la evolucién que se dio tanto en el ambito
de la teorfa musical como en los métodos pedagdgicos de aprendizaje.

El cuadernillo que sufri6 mas modificaciones entre ambas versiones fue el de la
guitarra, tiple y bandola, pudiéndose observar como prescinde de ciertas reglas que en el
transcurso de los veinte afios entre sendas ediciones ya se habfan quedado obsoletas. Es un
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método para guitarra que no solo servia para conocer el instrumento y aprender a tocatlo,
sino que ensenaba al aprendiz qué formas musicales estaban en boga y como interpretarlas.

Respecto a las fuentes consultadas —pero no todas citadas—, Pablo Minguet estudié
a las personalidades mas importantes de la pedagogia instrumental dedicada a la guitarra de
los siglos XVII y XVIII con el fin de poder realizar su tratado Reglas y Advertencias. Entre
dichas fuentes destaca la figura de Gaspar Sanz, la influencia de Lucas Ruiz de Ribayaz y de
Santiago de Murcia y el legado de Joan Carles Amat.

El conocimiento de la tratadistica instrumental se revela, por tanto, como condiciéon
imprescindible para la interpretacion del repertorio coetaneo. La restitucion sonora del
repertorio histérico exige, como punto de partida, el conocimiento del contexto y de los
parametros que guiaron la composicion de la obra. De este modo, se plantea como nueva
via de estudio la aplicacion practica de los conocimientos expuestos en el tratado Reglas y
Adyertencias Generales de Pablo Minguet, tanto a la pedagogfa actual de la guitarra como a la
interpretacion del repertorio dieciochesco.

BIBLIOGRAFiA

Abreu, A. (1799). Escuela para tocar con perfeccion la guitarra. Salamanca: Imprenta de la calle

del Prior.

Amat, J. C. (1596). Guitarra espaiiola y vandola en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana de

cineo drdenes, la qual ensenia de templar y tasier rasgado. Barcelona: Gabriel Bro.

Basso, A. (1988). Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti, vol. 5. Torino:
UTET.

Cruz Brocarte, A. (1707). Medula de la miisica tedrica cuya inspeccion manifiesta claramente la

¢jecucion de la prdctica en division de cnatro discursos. Salamanca.

Diaz Soto, R. & Alcaraz Iborra, M. (2009). La guitarra: Historia, organologia y repertorio.

Alicante: Editorial Club Universitario.
Fernandiere, F. (1799). Arte de tocar la guitarra espasiola por miisica. Madrid, Pantaleén Aznar.

Garcia Rubio, J. M. (1799). Arte, reglas y escalas arminicas para aprebender a templar y puntear la

Guitarra Espariola de seis drdenes segiin el estilo moderno.

Grimberg, C. (1973). Historia Universal: E/ siglo de la 1lustracion, 9. Barcelona: Daimon.

\®]
1
(O8]

0-6847

w

Cuadernos de Investigacidn Musical, enero-junio 2020, 9, pp. 57-83. ISSN:

DOTI: http://doi.org/10.18239 /invesmusic.v0i9.2212



SAKIRA VENTURA QUINTANA

Guzman, J. (1709). Curiosidades del cantollano, sacadas de las obras del Reverendo don Pedro Cerone

de Bérgamo y de otros antores. Madrid: Imprenta de Musica.
Hamilton, M. N. (1937). Music in Eighteenth century Spain. Nueva York: Da Capo Press.
Hochuli, J. & Kinross, R. (2005). E/ diserio de libros. Barcelona: Campgrafic Editoris.

Leon Tello, F. J. (1974). Teoria espaiiola de la miisica de los sigls X1711 y X1/1II. Madrid:
Instituto Espafiol de Musicologfa, CSIC.

Leza, J. M. (2014). Historia de la miisica en Espana e Hispanoameérica: la miisica en el siglo X1/111,

1* ed. Madrid: Fondo de Cultura Econdmica.

Martin Moreno, A. (1985). Historia de la miisica espasiola: siglo X111, 1.* ed. Madrid: Alianza
Editorial.

Michel, F. (1967). Enciclopedia Salvat de la miisica, vol. 3. Barcelona: Salvat.

Minguet, P. (1754). Reglas y Advertencias Generales que enseiian el modo de tasier todos los
instrumentos mejores, y mas usnales, como son la guitarra, tiple, vandola, Cythara, Clavicordjo,
Organo, Harpa, Psalterio, Bandurria, Violin, Flauta Travesera, Flanta Dulce, y la Flantilla.
Madrid: Joaquin Ibarra.

Minguet, P. (1755). E/ noble arte de danzar a la francesa, y espaniola adornado con 1.X laminas finas,

que ensenian el modo de hacer todos los passos de las danzas de Corte. Madrid: Pablo Minguet.
Minguet, P. (1764). Breve tratado de los pasos del danzar a la espaniola. Madrid: Pablo Minguet.

Minguet, P. (1774). Reglas y Advertencias Generales que enseiian el modo de tasier todos los
instrumentos mejores, y mas usuales, como son la guitarra, tiple, vandola, Cythara, Clavicordro,
Organo, Harpa, Psalterio, Bandurria, Violin, Flauta Travesera, Flanta Dulce, y la Flautilla.
Madrid: Pablo Minguet.

Mitjana, R. (1993). Historia de la miisica en Espasia. Madrid: Ministerio de cultura.

Moretti, F. (1799). Principios para tocar la guitarra de seis drdenes, precedido de los elementos generales

de la misica. Madrid: Gabriel de Sancha.

Nassarre, P. (1724). Escuela miisica segiin la practica moderna. Zaragoza: Herederos de Diego de

Larumbe.

Pedrell, F. (1894). Diccionario técnico de la miisica, vol. 1. Barcelona: Victor Berd6s.

Cuadernos de Investigacion Musical, enero-junio 2020, 9, pp. 57-83. ISSN: 2530-6847
2

DOT: http://doi.org/10.18239/invesmusic.v0i9.221



83

REGLAS Y ADVERTENCIAS GENERALES DE PABLO MINGUET (1754 Y 1774): ESTUDIO DE SUS
DIFERENTES EDICIONES Y ANALISIS DE LAS PAUTAS PARA LA INTERPRETACION DE LA GUITARRA

Pena, J. & Anglés, H. (1954). Diccionario de la miisica Labor, vol. 2. Barcelona: Editorial
Labor.

Pérez Martinez, V. (1799). Prontuario del canto llano gregoriano. Madrid: Pedro Julian Pereyra.

Ramos Altamira, 1. (2005). Historia de la guitarra y de los guitarristas esparioles. Alicante: Club

Universitatio.

Ruiz de Ribayaz, 1. (1677). Lug y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra espasiola.
Madrid: Melchor Alvarez.

Sanhuesa, M. (2000). Minguet, Pablo. En E. Casares (Dir.). Diccionario de la miisica espariola e
hispanoamericana, vol. 7 (pp. 588-592). Madrid: SGAE.

Sanz, G. (1674). Instruccion de miisica sobre la guitarra espaiiola; y método de sus primeros rudimentos

hasta tanierla con destreza. Zaragoza: Herederos de Diego Dormer.

Siemens, L. (1988). Los violinistas compositores en la corte espafiola durante el perfodo

central del siglo XVIII. Revista de Musicologia, vol. 11, n° 3, pp. 657-739, 741-765.

Ulloa, P. (1717). Musica universal o principios universales de la miisica. Madrid: Bernardo

Peralta.

Vargas y Guzman, J. A. (1799). Explicacion de la guitarra de rasgueado, punteado y haciendo la parte
de el baxo repartida en tres tratados por su orden. Cadiz. [Edicion facsimil de la original:
Medina Alvarez, A. (Ed.) (1994). Explicaciin de la guitarra de rasguneads, punteado y haciendo
la parte de el baxo repartida en tres tratades por su orden. Granada: Centro de

Documentacién Musical].

Vera, A. (2008). Santiago de Murcia (1673-1739): new contributions on his life and work.
Early Music, vol. 36, n° 4, pp. 597-608.

Fecha de recepcion: 23/11/2019
Fecha de aceptacién: 12/01/2020

Cuadernos de Investigacion Musical, enero-junio 2020, 9, pp. 57-83. ISSN: 2530-6847

DOTI: http://doi.org/10.18239 /invesmusic.v0i9.2212



