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RESUMEN

El musico, almacenista de musica (propietario de una tienda floreciente) y editor musical
Rafael Guardia, generé un tipo de negocio especializado en la venta de partituras e
instrumentos musicales que iba a gozar de gran éxito durante mas de un siglo. Ubicado en
las Ramblas barcelonesas, no muy lejos del Teatro del Liceo y el homoénimo conservatorio,

* El presente articulo se enmarca en los resultados del proyecto coordinado de I+D+i (Programa Estatal de
Fomento de la Investigacién Cientifica y Técnica de Excelencia) titulado E/patrimonio nusical de la Esparia moderna
(siglos XVII-XVIII): recuperacion, digitalizacion, andlisis, recepcion y estructuras retdricas de los discursos musicales
(HAR2017-86039-C2-1-P), del que A. Ezquerro es Investigador Principal. (Agradezco todas las facilidades
prestadas para su confeccion, asi como la documentacién original correspondiente —de donde proceden buena
parte de los datos que aqui se ofrecen—, a Marc Puig Guardia y sus familiares, todos ellos descendientes del
editor protagonista de este trabajo, Rafael Guardia Granell. Del mismo modo, agradezco la disponibilidad de
la Seccién de Musica de la Biblioteca de Catalunya, y muy en particular, de su directora, Rosa Montalt, asi como
de todo el personal del Fondo de Reserva de dicha biblioteca).
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EMPRESARIALES Y PROFESIONALES EN LA EDICION MUSICAL DESDE LA EXPOSICION UNIVERSAL
DE 1888 HASTA COMIENZOS DEL SIGLO XX)

compartié escenario —entre los ultimos afios del siglo XIX y comienzos del XX— con otros
muchos comercios competidores (Juan Ayné, Musical Emporium, Vidal y Roger, Juan
Bautista Pujol, Dessy, Astort y Miralles, etc.), que hubieron de idear nuevas técnicas de
mercado para hacerse un hueco entre una creciente clientela, que se debatia entre la
adquisiciéon de nuevos medios de reproduccién musical mecanica (fondgrafos, graméfonos,
pianolas...), el alquiler o la compra directa de instrumentos musicales para “hacer” musica en
vivo y en directo, y la circulacién de partituras impresas que, entre orquestinas de baile,
bandas y grupos de camara, asi como un consumo doméstico “de salén”, conformaban poco
a poco un repertorio reclamado por una sociedad civil que abarcaba desde la burguesia bien
estante hasta unas nuevas y crecientes clases medias, que pugnaban por prosperar. Un
comercio, el de Rafael Guardia, que —aunque a duras penas debido en buena parte al desafio
de Internet y los nuevos modos de consumo musical— todavia subsiste en la actualidad como
“Casa Beethoven”.

Palabras clave: Rafael Guardia, edicién musical, empresarios musicales, Siglos XIX-XX,

Barcelona, relaciones comerciales.

ABSTRACT

The music publisher and owner of a flourishing music store in Barcelona, Rafael Guardia,
created a type of business specialized in the sale of sheet music and musical instruments that
enjoyed great success for more than a century. Located in “the Ramblas”, not far from the
Gran Teatro del Liceo and the homonymous conservatory, it shared the stage —from the
late 19th to the early 20" centuries— with many other competing shops (Juan Ayné, Musical
Emporium, Vidal y Roger, Juan Bautista Pujol, Dessy, Astort y Miralles, etc.), who had to
devise new market techniques to gain a place among a growing clientele, struggling between
the acquisition of new means of mechanical musical reproduction (phonographs,

(13

gramophones, piano players...), the rental or direct purchase of musical instruments “to
make” live music, and the circulation of printed scores that, between dance orchestra, bands
and chamber groups, and a domestic consumption of “saloon music”, gradually formed a
repertoire claimed by a civil society that ranged from the wealthy bourgeoisie to new and
growing middle classes, which struggled to prosper. A business, that of Rafael Guardia, which
—although barely, due in large part to the challenge of the Internet and the new modes of

musical consumption— still exists today as “Casa Beethoven”.

Key Words: Rafael Guardia, music publishers, music businessmen, 19" and 20 centuries,
Barcelona, commercial relationships.
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Fig. 1: Rafael Guardia Granell (*Barcelona, 1845; t1bid., 1908).

El editor y comerciante de musica Rafael Guardia Granell, era el segundo hijo, de los
cuatro que tuvieron el matrimonio formado por el carpintero José Guardia y Serra (*1803;
11882), y Maria Ana Granell Barrera (*1808; +1879)".

Rafael se inici6 musicalmente en Barcelona, estudiando Solfeo y Piano con diversos
profesores, y ampliando luego sus estudios de Armonia y Composiciéon con el maestro

Mariano Obiols Tramullas, director del Conservatorio Superior de Musica del Liceo.
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Fig. 2: Mariano Obiols Tramullas (*Barcelona, 1809; t1bid., 1888). Imagen en Barcelona Cimica, 26.01.1895. Y
Francisco Garcia Vivanco: Noticias biograficas del maestro D. Mariano Obiols, director del Conservatorio de Miisica del
Gran Teatro del Liceo barcelonés... Barcelona: Andrés Vidal y Roger, Tipografia de Obradors y Sulé, 1874.

! Fueron sus hermanos Joan (¥1842; $1897), maestro de obras y arquitecto, casado luego con Marfa Alegria Vial
y Prats; el propio Rafae/ (*1845; 11908); Mariano (*1846; 11902), asimismo carpintero, que heredé las
herramientas de su padre por testamento (siendo la quinta y dltima generacién en seguir el oficio), y que se casé
mas tarde con Dolores Prat y Garrofa; y Mercedes (11886).
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En un tiempo en el que las grabaciones mecanicas de audio (fondgrafos, graméfonos,
pianolas...) todavia comenzaban a emerger (Roquer Gonzalez, 2017), la partitura impresa
era el vehiculo mas adecuado para dar a conocer no sélo la musica clasica, sino, muy

particularmente, las dltimas novedades musicales y las piezas de moda®.

Y en una ciudad con unos antecedentes en el ambito de la edicién musical bastante
metitorios’, lo cierto es que en 1878 consta ya su actividad comercial en un establecimiento
de musica, instrumentos y accesorios, emplazado en el Pasaje de Bacardi (cerca de la Plaza
Real), donde se dedicaba a la publicacién de composiciones musicales de diversos autores.
En dicho local, constaba como parte activa de la sociedad mercantil colectiva “Guardia,
Rabass6 y Compafifa”, que iba a estar en vigor entre el 09.07.1878, y el 26.05.1880. Esta
razo6n social, se habia constituido y autorizado notarialmente, y la integraban, para “la venta

al por mayor y menor de musica impresa nacional o extranjera”, once socios*.
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Fig. 3: Ediciones de R. Guardia del tiempo —en plena eclosion de la Renaixenga catalana— en que su negocio
se emplazaba en el Pasaje Bacardi: «cansé catalana» Lo anyorament, del célebre impulsor del movimiento coral,
José Anselmo Clavé Camps (*1824; 11874) [A. Pigrau lit., V* Clavé prop.|; y el famoso «virolay» de la Virgen
de Montserrat, “Rosa d’abril, morena de la serra”, con letra de mosén Jacinto Verdaguer Santal6 (*1845;
11902) y musica de José Rodoreda Santigds (*1851; $1922). Y una edicion de la sociedad empresarial de
edicién musical «Guardia, Rabassé y C*», del Pasaje Bacardi: danza americana Constancia, de Federico Serra.

2 Véase: Ezquerro Esteban & Ezquerro Guerrero, 2018. Y también, Ezquerro Esteban & Ezquerro Guerrero,
2019.

3 Puede verse: Gosalvez Lara, 1995. Garcia Mallo, 2002. Ballis Caséliva & Ezquerro Esteban, 2016. Y también,
Ezquerro Esteban, 2019.

4 Escritura de constituciéon (09.07.1878) —por un tiempo méaximo de diez afios, prorrogables—, en documento
notarial oficial, manuscrito, a cargo del notario del Colegio de Barcelona, Manuel Matfa Pecero Enriquez y Tos.
Los socios, todos ellos vecinos de Barcelona, eran: 1.- José Rabassé y Sagués, “del comercio”, casado, de 37
afios; 2.- Pedro Tintorer y Sagarra, profesor de musica, viudo, de 63 afios; 3.- José Ribera y Mir6, musico, viudo,
de 38 afios; 4.- Placido Lupresti y Vilageliu, profesor de musica, casado, de 37 afios; 5.- Rafael Guardia y Granell,
musico, soltero, de 34 afios; 6.- Gabriel Puig y Ferrer, profesor de musica, casado, de 34 afios; 7.- Cosme Ribera
y Miré, musico, soltero, de 34 afios; 8.- José Vallcorba y Prats, profesor de musica, casado, de 34 afios; 9.-
Anselmo Barba y Balanso, profesor de musica, soltero, de 30 afios; 10.- Cayetano Casadevall y Depares,
profesor pianista, soltero, de 27 afios; y 11.- José Rodoreda y Santigés, profesor de musica, casado, de 26 afios.

Cuadernos de Investigacion Musical, enero-junio 2020, 9, pp. 106-156. ISSN: 2530-6847

DO http://doi.org/10.18239/invesmusic.v0i9.2224



110
ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN

De aquellos once accionistas, los asociados Rafael Guardia y José Rabassé actuaban
como gerentes de la empresa, de manera que, al marchar luego Rabassé’, Guardia quedaria
como su unico gerente en solitario. Sin embargo, disuelta la sociedad el 26.05.1880 por su
poca rentabilidad (pérdidas econdmicas), Rafael Guardia decidié adquirir la parte
correspondiente a los nueve consocios que se habfan quedado en ella, para continuar la
empresa en solitario’.

Fig. 4. Firmas autégrafas de los once socios de “Guardia, Rabassé y Compaiifa” (1878).

5 Asi consta por un documento manuscrito [Fondo Rafael Guardia, Biblioteca de Catalunya]. En €, consta que
José Rabassé y Sagués, socio representante de la casa editorial de musica —razén social— “Guardia, Rabasso y
Cia.”, establecida en el Pasaje de Bacardi, firmé el 04.11.1879 un contrato con José Rodoreda y Santigds, socio
interventor de dicha casa y con poderes otorgados para ello por el resto de los consocios. En dicho contrato,
Rabassé vendia a todos sus excompafieros su parte correspondiente en la empresa, por un valor de 750 ptas.
en concepto de indemnizacién, pagaderas, 125 ptas. el dia 25 de noviembre, y 625 ptas. antes del 31.12.1879.

¢ La disolucién fue autorizada por escritura del 28.12.1880, nuevamente por el fedatario Manuel Marfa Pecero,
del Colegio de Notarios de Barcelona.
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En el articulado de la disolucién de la sociedad, se declaraba lo siguiente:

1°. Don Rafael Guardia y Granell, como unico liquidador de la expresada sociedad, se
obliga a pagar a Don Cayetano Casadevall y Don Cosme Ribera por todo el dia treinta
de junio préximo entrante, a saber: al primero, la cantidad de ciento cuatro pesetas
setenta y cinco céntimos, y al segundo, la de doscientas nueve pesetas cuarenta y seis
céntimos que resultan a su favor del balance tltimamente practicado por la sociedad y
suscrito por los interesados en veinte y siete de diciembre del afio proximo pasado,
desde cuya fecha parte la disolucién de la sociedad.

2°. Resultando del referido balance acreditar los demas socios las cantidades siguientes:
Don José Vallcorba 330,08 ptas.; Don José Ribera 330,08 ptas.; Don José Rodoreda
330,08 ptas.; Don Anselmo Barba 330,08 ptas.; Don Gabriel Puig 165,04 ptas.; Don
Placido Lupresti 165,04 ptas.; y Don Pedro Tintorer 165,04 ptas. Don Rafael Guardia
se obliga asimismo a satisfacer a los Sefiores que acaban de nombrarse, ademas de las
mencionadas cantidades, el diez por ciento de las mismas, o sea, la de treinta y tres
pesetas a cada uno de los cuatro primeros y diez y seis pesetas cincuenta céntimos a
cada uno de los tres dltimos, de manera que por el orden convenido de antemano entre
los otorgantes, deberan cobrar en junto los predichos Sefiores, a saber: Don Anselmo
Barba 363,08 ptas.; Don Pedro Tintorer 181,54 ptas.; Don José Rodoreda 363,08 ptas.;
Don José Ribera 363,08 ptas.; Don Plicido Lupresti 181,54 ptas.; Don José Vallcorba
363, 08 ptas.; Don Gabriel Puig 181,54 ptas. Cuyo pago el Sefior Guardia verificara en
partidas mensuales empezando a satisfacer la primera, o sea, la de trescientas sesenta y
tres pesetas ocho céntimos, a Don Anselmo Barba, el dfa primero de préximo mes de
julio y as{ sucesivamente las demds cantidades préximamente consignadas a sus
respectivos acreedores y por todo el dia primero de los meses consecutivos.

3°. Mediante el cumplimiento, por parte de Don Rafael Guardia, de los antecedentes
pactos, todos sus exconsocios le ceden todos los muebles, mercaderfas, efectos y
créditos de la disuelta Sociedad “Guardia, Rabassé y Compafiia” y cuantos derechos les
competan y puedan corresponderles sobre la misma, declarando el mismo Sefior
Guardia hallarse satisfecho de todas las mensualidades que como Gerente tenfa
asignadas. |...].

Asi, provisto de las planchas y materiales anteriores, Rafael Guardia se trasladé en 1880
a la Rambla de las Flores (o de San José) numero 29, al lado de la Boqueria (rinconada de
“La Virreina”, detras de los escribientes —y hoy, “Casa Beethoven”, Rambla, 97—), donde
se dedico asimismo a la estampacion de obras musicales, instalando un taller de litografia en
el que aplicé algunos modernos procedimientos que trajo de uno de sus frecuentes viajes al

extranjero.
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ALMACEN DE MUSICA

Fig. 5: Membrete de la casa Guardia (Rambla San José, 29).

Segtin consta por un “Balance verificado en 31 de diciembre de 18807, el joven Rafael
Guardia mantenia entonces relaciones comerciales con los siguientes editores y almacenistas
de musica, buena parte de los cuales se contaban entre los mejores del mundo en aquel
momento: Faustino Bernareggi, y Andrés Vidal y Roger, de Barcelona; Benito Zozaya,
Andrés Vidal Hijo, Pablo Martin, y Romero y Marzo, todos ellos de Madrid; Francisco Lucca,
de Milan®; Gebriider Hug, de Baden; Py6tr Ivanovich Jurgenson, de Mosct; y Choudens e
Hijos, Léon Grus, Brandus et Cie., Heur y Henry Lemoine, Margueritat, Heugel e Hijos,
Durand, Schénewerk et Cie., y Colombier, todos ellos, de Paris’.

7 Manuscrito conservado en el ya citado «Fondo Rafael Guardia» (del que existe una copia disponible en la
Biblioteca de Catalunya de Barcelona), cuyo documento original ha sido facilitado para su consulta por el
biznieto de nuestro protagonista, Marc Puig Guardia. [Este fondo documental («Fons Rafael Guardia Granell»)
fue depositado en la «Biblioteca de Catalunya» por Anna Maria Guardia, nieta del impresor Rafael Guatdia, el
12.02.2002, con la intencién de que se reprografiara. Se hizo cargo entonces de la correspondiente recepcion
de la documentacion Joana Crespi Gonzalez (¥*1944; 12005), jefa de la seccién de Musica de la citada bibliotecal.
8 Sobre el cremonés Francesco Lucca (*1802; 11872), a cuya muerte se hizo cargo del negocio su viuda, vid.
Camera, 2000.

9 Para los editores franceses de este periodo, puede consultarse: Devries & Lesure, 1988.
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Fig. 6: Membrete de la casa Guardia, ubicada ya en su afamado local de las Ramblas barcelonesas.

Pocos afos mas tarde se casé con la musicografa y pianista Ana Gresa, con la que
tendrfa cuatro hijos: José, Montserrat, Rafael y Mercedes. Asi, llegarfa a ser cufiado del
también musico Pedro Astort —mas conocido por su pseudénimo de “Clifton Worsley”—
(responsable en 1901 de un negocio de venta de pianos en Barcelona), pues las esposas de
ambos (Ana Gresa, de Guardia y Mercedes Gresa, de Worsley) eran hermanas.

Fig. 7: Izda.: Juan Gresa Solanich (*1827; $1910) —suegro de los tres editores de musica barceloneses Rafael
Guardia, Pedro Astort y Francisco Miralles—, con su hija Ana (esposa de R. Guardia). Dcha.: Juan Gresa, con
sus hijas Mercedes Gresa Pujol (*1872; 11955) —a la izda., esposa de P. Astort—, y Ana Gresa Pujol —a la
dcha.— y nietos (la nifia es Mercedes Astort Gresa).
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Fig. 8. Izda.: La pianista Ana Gresa Pujol (*1857; 11919). Dcha.: El matrimonio Rafael Guardia Granell
y Ana Gresa Pujol, casados en 1884 en la parroquia barcelonesa de San Pedro, cuando él frisaba
la cuarentena y ella tenfa 27 afios.

Entretanto, y sin que seamos capaces todavia de asignar la noticia a una fecha concreta,
se ha localizado un documento relativo a una sociedad suscrita (y su almacén) entre el editor
Andrés Vidal y Roger', y Rafael Guardia. Se trata de un documento manuscrito sin datar,
conservado en el ya mencionado “Fondo Rafael Guardia” y encabezado como “Bases
Sociales”, en cuyo articulado se recoge lo siguiente:

1°. La sociedad se denominara Vidal y Guardia.

2°. La duracién de la sociedad sera de diez afios pudiendo prorrogarse por los afios que
se convengan los dos socios.

3°. El capital de la sociedad serd el que lleve Guardia en planchas y musica, y el que
Vidal tenga ya en el Establecimiento.

4°. Las ganancias o pérdidas seran repartibles después de deducidos todos los gastos
utiles que reconozcan los dos socios, a proporcion del capital que cada uno haya
aportado.

5°. El objeto de la sociedad sera como hasta aqui practican por separado los dos socios,
el de vender musica, pianos, armoniums, instrumentos de banda y orquesta y todos los
accesorios anexos a los mismos y todo lo similar, que juzguen conveniente los dos
socios.

6°. La sociedad sera colectiva, por consiguiente, toda determinaciéon que no tenga la
aprobacién de los dos socios sera nula.

7°. La administracién sera a cargo del socio Guardia, para cuyo cargo, el que cumplira
conforme es debido, se le sefialan treinta duros mensuales, pagaderos del fondo de la
sociedad.

10 Sobre este editot, ¢fr.: Gosalvez Lara, 2002a: vol. 10, pp. 859-860.
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8°. Para servir el almacén se tomaran los dependientes puramente necesarios a juicio de
los dos socios, los cuales se pagaran como los demas gastos, alquileres, contribucion,
&ec.

9°. Para simplificar las cuentas de la sociedad, ésta sélo debe entenderse con la casa
Vidal para sus pedidos, pues como Guardia ha hecho pedidos a todos los editores sobre
las rebajas que todos hacen, por consiguiente, el Vidal se encargara de pedir cuanto sea
menester para la sociedad, del modo que tienen estipulado en otro contrato separado.

10°. La casa, que no tendra necesidades perentorias, no tendra nunca en el almacén mas
de cien duros, el fondo que exceda de esta suma estara siempre en poder del socio Vidal,

que queda constituido cajero.

11°. Como Vidal tiene taller de grabado y estampado de musica, todo cuanto se necesite
para la nueva casa debera hacerse en la dicha, al mismo precio que hasta hoy haya pagado
Guardia en las otras casas.

12°. La casa, si bien todas las planchas que hoy posee Guardia se las hace suyas, no
podra adquirir mas, y toda vez que ajuste con cualquiera persona para editar alguna obra,
se hard en casa Vidal la dicha, y se partiran el beneficio las dos casas.

13°. Cada seis meses se pasara balance lo mas aproximado posible por el administrador
Guardia, pues ¢l sera que lo tenga todo bajo su custodia, excepcién hecha de la caja, que
se hard cada mes y se repartirin o se aumentara el negocio segin dispongan los dos
socios.

14°. No podran emplearse fondos ni usarse de la firma social para negocios que no estén
comprendidos en el objeto de la sociedad, ni tomar de ningiin modo dinero prestado
para la misma, ni garantizar en nombre social ninguna obligacién particular de los socios

ni de otra persona sin previo acuerdo de los socios y sin que se haga constar por esctito.

15°. Cuando de algin balance ordinario o extraordinario resultase la pérdida de la tercera
parte del capital social, podra cualquiera de los socios instar y obtener la disolucién de
la Compafifa.

16°. Sera también caso de disolucion de la Comp®. la muerte de uno de los socios, en el
caso de que la familia o alguno de los individuos de la del finado no le conviniese segui,
pero si determinan seguir, se pasard un balance para deslindar el capital y derecho de
cada socio.

17°. Llegado el caso de disolucién de la sociedad, se procedera a su liquidacion por las
dos partes, cuando la disolucién fuese por fallecimiento, liquidara el socio sobreviviente
con intervencién de la familia del fallecido o persona que la represente legalmente, la
liquidacién en todos los casos debera hacerse a juicio de peritos y un tercero en caso de
no haber acordancia entre ellos.

18°. Toda aquella cuestion o diferencia que ocurriese entre los socios con relacion a la
sociedad o al cumplimiento de este contrato o escritura social, sera igualmente resuelta
y decidida definitivamente por amigables componedores nombrados uno por parte y un
tercero en clase de discordia debiéndose sefialar para dictar el laudo o fallo, un plazo

que no exceda de veinte dias”.
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Curiosamente, no he localizado partituras publicadas bajo esta razén social de “Vidal
y Guardia”, ni se registran otras tampoco en la fuente de referencia al respecto, por lo que
no podria decir a ciencia cierta si esta sociedad llegd a constituirse oficial y efectivamente, o
si todo quedo en el escrito que se acaba de exponer (Iglesias Martinez, 1997).

Fig. 9: Domicilio social del editor barcelonés Andrés Vidal y Roger, que luego
se asociarfa con Rafael Guardia Granell.

En julio de 1889 (al afio siguiente de celebrarse la magna exposicion barcelonesa)
Rafael Guardia estuvo en Paris, visitando la Exposicion Universal de la capital gala (que
celebraba el centenario de la Revolucion francesa), donde conocié las tltimas novedades en
el modo de grabar musica “sin necesidad de plancha” —es decir, con planchas de papel—, en
lo que entonces suponia un procedimiento curioso y muy barato''. También pudo ver un
curioso piano, capaz de imprimir lo que se tocaba en €l, y visito a algunos editores. Como se
desprende de las cartas desde la capital francesa a su esposa'’, Rafael Guardia proseguia
entretanto llevando su negocio barcelonés, manteniendo tratos comerciales con editores tales
como Zozaya de Madrid, Ricordi de Milin" o Schott fréres de Bruselas. Al parecer, su amigo
G. J. Llompart habia quedado como responsable de la tienda en su ausencia, avisandole
Guardia de que recibirfan en Barcelona algunas novedades y “que Peret las pruebe en piano
y las ensefie a los profesores, y las que sean bonitas me lo diga para mandar mas ejemplares”,
al parecer, en clara alusion al joven Pedro Astort (afios después, alias «Clifton Worsley»),
“Pedrito”, mas tarde su cufiado, que entonces trabajaba ya como pianista repentizador en la
tienda musical barcelonesa de Guardia en Las Ramblas'*.

11 Seguin sus propias palabras, en carta a su esposa desde Patis, del 18.07.1889 («Fondo Rafael Guardiay).

12 Idem, carta de 19.09.1889.

13 Sobre los editores italianos de musica de esta época, y mas en concreto sobre Ricordi, puede verse: Antolini,
2000.

14 Por tanto, se constata ya en 1889 a un joven Pedro Astort (Clifton Worsley), encargado de leer a primera
vista piezas al piano y de tocar cuantas novedades llegaban a la tienda de Guardia. Seguramente contaba con
un excelente nivel técnico al teclado, a juzgar por el hecho de que, el afio anterior, 1888, Astort habia ganado
un segundo premio en la competicién de piano (“Concurso Bau”) que organizaba su maestro, Lotenzo Bau, en
el que se debfan leer obras compuestas al efecto por los profesores Antonio Nicolau Parera (*Barcelona, 1858;
T1bid, 1933) y por Candido Candi Casanovas, asi como tocar el Concierto N° 3 en Do#t menor, Op. 55 para piano
y orquesta (1812), de Ferdinand Ries (*1784; 11838) y la Balada IN° 1 en Sol menor, Op. 23 (1831 [1835]), de
Frédéric Chopin. De modo que su trabajo, seguramente, le sirviera para practicar, asi como para hacer relaciones
sociales y promocionar las ventas del establecimiento de Guardia. Al poco, quedaba ademas acreditada su fama
como pianista, a juzgar por una velada literaria y musical muy concurrida, celebrada el 17.01.1900 por la
Asociacién de Catodlicos, en la cual se interpretaron diversas piezas musicales, “distinguiéndose de una manera
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Fig. 10: Rafael Guardia, con su esposa Ana Gresa (arriba a la izda.), las hermanas de ella,
Montserrat (arriba, en el centro) y Mercedes (abajo, a la dcha.) y el hijo de ambos, José Guardia Gresa.

Rafael Guardia dedico por tanto su viaje a visitar editores (a Lemoine, de quien dice
que “es ya viejo, parece el St. Vidal”", y a Lebeau, que le invité a comer'®), aunque no dej6
de seguir al frente de su negocio, desde la distancia. En Paris también coincidi6 con la familia
Matraco'” (pues al parecet, habfan viajado cuatrocientas personas desde Barcelona).

especial la sefiorita D Amparo Vifias, que cantd con expresion y suma delicadeza dos canciones catalanas
originales del reputado compositor sefior Astort”. [Guia Musical. Boletin de Novedades Musicales, Avisos, Noticias y
Anuncios del Establecimiento Musical de Rafael Guardia, 1900].

15 Debia referirse sin duda a Achille Lemoine (*1813; 1+1895), hijo del fundador de la empresa Henry Lemoine
(*1786; 11854), que estuvo al frente del negocio parisino junto a su padre desde 1850, y a partir de la muerte de
éste, en 1854, en solitario. Achille Lemoine se distinguié por haber aplicado en su imprenta con caracter pionero
el procedimiento de la litografia. Ademas, abri6 un taller de folletos y otro para el grabado musical. Se hizo
famoso al lanzar, en 1858, la coleccion Le Panthéon des Pianistes, a precios francamente bajos, y se especializé en
ediciones pedagogicas (por ejemplo, con la Teoria de la miisica de Adolphe Danhauser). En 1885, afiadié como
colaboradores de su empresa a sus cuatro hijos, de los que Henry-Félicien (*1848;11924) y Léon (¥*1855; 119106),
iban a dirigir el negocio a la muerte de su padre en 1895, ya como «Henry Lemoine & Ciex. 177d.
https://www.henty-lemoine.com/fr/apropos/ [Acceso, 21.04.2019]. Esta empresa todavia subsiste, y es una
de las lideres en el sector de la edicién musical a nivel internacional. En cuanto al “Vidal” que se menciona mds
arriba, ha de tratarse del ya mencionado Andrés Vidal y Roger, editor de musica barcelonés cuya actividad
empresarial se documenta, como almacenista de pianos y editor de musica, desde 1857.

16 Alfred Lebeau (*1835; 11906), organista, conocido por el sobrenombre de “Marco Belli”, era hijo del
fundador de la casa, Nicolas Lebeau “I’ainé” (*1805; 11877), que la habfa inaugurado en 1853. Se habia hecho
cargo del negocio familiar a la muerte de su padre, en 1877. Su fondo editorial fue adquirido por Alphonse
Leduc en 1905. https://data.baf.fr/fr/17114307 /lebeau_editeur de musique/ [Acceso: 21.04.2019].

17 Por fechas, debia tratarse sin duda de la familia encabezada por José Matraco Ferrer (¥1835; +1913), hijo a su
vez del fundador de la dinastia musical, José Marraco Xauxas (*1814; $1873), para entonces ya fallecido, y que,
como su hijo, fuera maestro de capilla y organista de la catedral de Barcelona. Por su parte, José Marraco Ferrer,
tenfa un hijo, Alejandro Marraco Roca (¥1866; 11947), que para la fecha de la exposicion patisina tendria por
tanto 23 afios de edad, y un sobrino, José Sancho Marraco (*1879; +1960), que tendria entonces 10 afios, aunque
se sabe de sus inicios musicales ya a los siete aflos, ambos compositores y discipulos suyos —y este ultimo,
también, mas tarde maestro de capilla y organista de la seo de Barcelona—. Al parecer, en 1862, José Marraco
Ferrer ya habia realizado otro viaje a la capital francesa, en el que habrfa sido recibido por Gioacchino Antonio
Rossini. Cfr. Cortes i Mir, 2000. Llorens Cisterd, 2002.
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Fig. 11: La tarea del colaborador de R. Guardia, G. J. Llompart, fue notable como traductor del francés de
numerosos métodos instrumentales, que se dieron a conocer en Espafia por primera vez.

El 21.09.1889, Rafael Guardia le decfa por carta a su esposa que enviaba a la Ciudad
Condal lo que entretanto le habia pedido Llompart para la tienda, y hablaba de grabar —es
decir, de imprimir— algunas composiciones de Candido Candi y de otros autores,
refiriéndose a un nuevo grabador, y pidiendo que se le enviara a Erviti"® “una Gramitica de
Pedrell (Pedrell Sabaté, 1872), una Gramitica de Casado, un Balaguer Método'”

tiempo que indicaba el precio de venta de tales métodos. Afiadia ademas que iba a intentar

, etc., al
pedir unas piezas de Durand, aunque crefa que eran de otro editor, y que las buscaria®. Visitd
luego a la viuda Girod, editora®, y también a Mr. Leduc, quien le ensefi6 algunas novedades™;
y fue de nuevo a la Exposicién acompafiado de Mr. Lebeau, con quien pasé el dia”. En su
carta comentaba que le habia comprado una trompeta a su hijo.

18 José de Erviti y Segarra (*Pamplona, 1852; {San Sebastian, 1900), compositor, profesor de musica,
almacenista de musica y editor, con tienda —«Casa Erviti— en Madrid desde 1875 (Lope de Vega 7) y en San
Sebastian, desde 1891 (San Martin 28), con sucursal en Logrofio (Imprenta 3, y luego, Mercado 14). En 1887-
1930, actualizaba su  catilogo mediante el  boletin  trimestral E/  anunciador  musical.
./ /www.eresbil.com/web/tema-editpartituras/Pagina.aspx?moduleID=1400 y http://www.erviti.com
[Acceso: 21.04.2019].
19 Posiblemente se refiriera (?) a la Teoria y prictica del solfeo del barcelonés Juan Balaguer y Capella (*1827). Cfr
Elias de Molins, 1889. 1V7d. también: Gras y Elias, 1900.
20 Tal vez en alusién al compositor y editor parisino Auguste Durand (*1830; 11909).
21 Se trataba de la viuda de Ftienne Girod (¥1824; $1880), llamada Antoinette Manera o Antoinette Girod, la
cual tenfa su almacén de musica en el Boulevard Montmartre, 16. Su esposo, es decir, el fundador del negocio
en 1853 (asociado luego con su hermano Auguste) habia ejercido anteriormente como sucesor de Launer,
mientras que ella desplegé su actividad comercial en 1881-1902. Absorbi6 la editorial de Léon Escudier, y le
sucedi6 su propio hijo, Paul Girod (11917) entre 1902 y 1917, hasta que la empresa fue adquirida, en 1919, por
Alphonse Leduc. IZd. Hopkinson, 1954.
22 Alphonse-Charles [Girard] Leduc (*1844; 11892) se habia responsabilizado del negocio familiar a la muerte
de Alphonse Girard, alias “Leduc” (*1804; 11868), que lo habia fundado en 1842. Alphonse-Charles lanzé la
coleccion Le Trésor des Pianistes. Y a su muerte, dejé a su vinda Emma Ravina la direccién de la empresa, hasta
1904, cuando se hizo cargo su hijo Alphonse-Emile [Girard] Leduc (¥1878; 1+1951). Cf. Macnutt, 2001. Y
http://www.alphonseleduc.com/FR /historique _editions leduc.php [Acceso: 21.04.2019].
2 Véase nota 16.
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Fig. 12: Izda.: El matrimonio Rafael Guardia-Ana Gresa, con sus hijos José y Montserrat.
Dcha.: Los mismos, con sus hijos Montserrat y Rafael.

En una nueva carta, redactada apenas dos dfas mas tarde (el 23.09.1889), Rafael
Guardia aseguraba haber visto a Choudens™, y prometia enviar las piezas que le reclamaba

Llompart desde Barcelona, volviendo a mencionar intercambios comerciales con Zozaya, de
Madrid®.

Fig. 13: Una familia bien avenida. Los hijos (primos entre si) de Rafael Guardia y Pedro Astort, volando una
cometa: Rafael Guardia Gresa, José Astort Gresa y José Guardia Gresa?.

24 La casa fundada por el compositor y editor Antoine de Choudens (*1825; 11888), estuvo activa bajo su
direccién en 1844-1874. Prosiguié en 1875-1888, ya junto a sus hijos Antony (*1849; 11902) y Paul (*1850;
11925), bajo la razoén social de “Choudens péere et fils”; y mas tarde, como “Choudens fils”, en 1888-1932,
emplazada en el Boulevard des Capucines 30 (y bajo la unica direccién de Paul desde 1902). Fue la editorial
francesa de musica mas importante de la segunda mitad del siglo XIX, especializada en el teatro lirico. Para este
caso, como para los demas editores parisinos ya mencionados, véase: Devries & Lesure, 1988.

2> Se refiere a la casa propiedad de Benito Zozaya Guillén (*1844; 11904), que en 1878 estaba asociado en
Madrid al catalin Andrés Vidal y Llimona, y que mantuvo su actividad en solitario entre 1878 y 1900 en la
Carrera de San Jerénimo 34. Fue vendida el 30.05.1900 a Louis E. Dotésio. Cfr. Gosalvez Lara, 2002b.

26 De la estrecha relacion familiar entre los Guardia y los Astort da cuenta también un documento, en el que se
registra el bautismo de José Rafael Pedro Astort Gresa, el 04.04.1897 (copia sacada en 1921). Bautizado en la
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Decia entonces haber visto que le habfan hecho un pedido los Sres. Massaguer de
Manila, asunto que ajustarfa a su regreso a Barcelona®; diciendo que buscaria las cuerdas de
violin que le pedian, y papel de musica. Afirmaba también que habfa visitado ya a todos los
editores, incluidos dos con los que no tenia relaciones previas: Langlois® y Hartmann (este
ltimo, le iba a regalar un par de entradas para ver una épera de Massenet)”. En cuanto a
Choudens, éste también le habfa entregado otras dos entradas para el Teatro de la Gran
Opera. Declaraba asimismo que pretendia ir a comer, y luego a Versalles, con Mr. Tkelmer®,
y le pedia a su esposa que le dijera “al hijo de Marraco” (seguramente, Alejandro), que estaban
todos bien.

Una nueva carta, del 24.09.1889, informaba que los editores Choudens y Leduc le
habfan regalado nuevas entradas para la 6pera. Decia entonces que Guilmant no tocaba en
la Exposicion™, lo que demuestra la fama de que ya por entonces gozaba el organista francés,

iglesia parroquial de San Juan de Gracia, constaba como “Hijo de los consortes Pedro Astor y Ribas, del
comercio y D Mercedes Gresa y Pujol, ambos de Barcelona. Abuelos paternos: D. Joaquin, de Arenys de Mar
y D* Irene, de Barcelona. Maternos: D. Juan, de Barcelona y D Constantina, de Cerecinos de Campo, Zamora.
Padrinos: D. Rafael Guardia Granell, casado, del comercio, y D* Presentacién Gresa y Pujol, soltera, ambos de
Barcelona”. Es decir, que Rafael Guardia Granell, cufiado de Pedro Astort/Clifton Worsley, fue también el
padrino de uno de los hijos de Astort, sobrino suyo.

27 Debfa de tratarse del también compositor y pianista Ignacio Massaguer Campeny (*Igualada, 1846; tManila,
1906), que, siendo joven, pasé a Filipinas junto a su hermano, abriendo una tienda de instrumentos musicales
—venta de pianos— y partituras en la calle Escolta 12, de Manila (Escolta 37, Palacio, 23), asociado con un
francés. Regresé a Espafia ante la pérdida de las islas en 1898, dejando el negocio a su socio francés, a pesar de
lo cual prosiguié viajando a Filipinas para gestionar su otro negocio, de transporte por barco de maderas
preciosas para la construccién de pianos. https://labellafilipinamassaguer.wordpress.com/biografia/ [Acceso:
22.04.2019]. Colabor6é con un litégrafo aleman afincado en Manila, J. Oppel. Cfr. Sturman, 2019.
http://bdh.bne.es/bnesearch/biblioteca/Massaguer,%20L.;jsessionid=BE71D202559B02455A38BB471 A37C
1867 [Acceso: 22.04.2019]. El vals Cavite, para piano, de Pedro Astort, impreso por R. Guardia en Barcelona,
se comercializé también en Manila por «Massaguer y Echegoyen.

28 Se trataba del compositor —que usé en ocasiones el pseudénimo de “Méphisto”— y editor musical Léon
Langlois (*1835; 11901), con negocio activo entre 1867 y 1902 (a su muerte, dirigido brevemente por su viuda,
que lo venderfa a Hachette), establecido en la parisina rue des Pétits-Champs, 48.
https://data.bof.fr/fr/16379853/leon langlois y
https://data.baf.fr/fr/17102747 /lecon langlois editeur de musique/ [Acceso: 22.04.2019]. 17d. Hopkinson,
1954.

2 La casa Hartmann, activa en 1838-1891 y con sede en el Boulevard de la Madeleine, habia sido fundada por
el bavaro Jean Hartmann (*1804; 11880), y proseguida a partir de 1868 por su hijo, el libretista y editor musical
“Romain Jean Francois”, apodado Georges Hartmann (*1843; $1900), que fue, precisamente, el editor en
exclusiva del operista Jules Massenet desde 1870. Utiliz6 a veces los pseudénimos de “Richard Schuler”,
“Giovanni Beato” y “Henri Grémont”. En 1891 su editorial quebré y fue vendida a Henri Heugel. 17d.
Macdonald, 20009. https://www.artlyriquefr.fr/personnages/Hartmann%20Georges.html [Acceso:
22.04.2019].

30 Désiré (Moyse Joseph) Ikelmer (¥1831; 11911), editor de musica y vendedor de pianos, que segufa la tarea
emprendida previamente por su hermano mayor Alfred (Isaac Joseph) Ikelmer (*1830; 11882), quien comenzara
en los aflos 1857-1877 como “Alfred Ikelmer et Cie.”, para seguir los dos juntos en 1877-1881 como “lkelmer
freres et Cie.”, y continuar en solitario Désiré, ya en tiempo de Rafael Guardia (1882-1900), como “Désiré
Ikelmer”, con domicilio, en 1888-1896, en la rue de la Chaussée-d’Antin, 55 (y en 1897-1900, en la rue de
Clichy, 7). Como compositor, usé en ocasiones el pseudénimo de “Antonio Fugati”. Su fondo pasaria
finalmente, hacia 1900, a la casa Heugel. . Hopkinson, 1954.
https://data.bof.fr/fr/16369697/alfred ikelmer/, https://data.bnf.fr/fr/16167864/desire-moyse-
joseph ikelmer/ vy https://data.bnf.fr/fr/16449508/alfred ikelmer et cie editeur de musique/ [Acceso:
22.04.2019].

31 Obviamente, se trataba del célebre organista y compositor Alexandre Guilmant (*1837; $1911), entonces ya
un consumado y reconocido virtuoso del érgano (organista titular de la parisina iglesia de la Trinidad desde
1872), asi como fundador afios después de la Schola Cantorum de Paris (en 1894 junto a Chatles Bordes y Vincent

Cuadernos de Investigacion Musical, enero-junio 2020, 9, pp. 106-156. ISSN: 2530-6847

DOTI: http://doi.org/10.18239 /invesmusic.v0i9.2224


https://labellafilipinamassaguer.wordpress.com/biografia/
http://bdh.bne.es/bnesearch/biblioteca/Massaguer,%20I.;jsessionid=BE7D202559B02455A38BB471A37C1867
http://bdh.bne.es/bnesearch/biblioteca/Massaguer,%20I.;jsessionid=BE7D202559B02455A38BB471A37C1867
https://data.bnf.fr/fr/16379853/leon_langlois/
https://data.bnf.fr/fr/17102747/leon_langlois_editeur_de_musique/
https://www.artlyriquefr.fr/personnages/Hartmann%20Georges.html
https://data.bnf.fr/fr/16369697/alfred_ikelmer/
https://data.bnf.fr/fr/16167864/desire-moyse-joseph_ikelmer/
https://data.bnf.fr/fr/16167864/desire-moyse-joseph_ikelmer/
https://data.bnf.fr/fr/16449508/alfred_ikelmer_et_cie_editeur_de_musique/

121

EL MUSICO BARCELONES RAFAEL GUARDIA, «DEL COMERCIO». (RELACIONES FAMILIARES,
EMPRESARIALES Y PROFESIONALES EN LA EDICION MUSICAL DESDE LA EXPOSICION UNIVERSAL
DE 1888 HASTA COMIENZOS DEL SIGLO XX)

y sefalaba que, a cambio, habia podido escuchar un concierto de 6rgano en el Trocadero.
Sin embargo, decfa que finalmente no iba a ir a Bruselas (donde solamente habia dos editores
que le gustaria visitar), porque el viaje era muy caro y la combinacién de horarios de trenes,
francamente mala para sus intereses. Habifa estado con Marraco en el Bois de Boulogne (sin
duda, José Marraco Ferrer) y comerfa con monsieur Ikelmer, yendo a las Tullerfas y a
Versalles. Entretanto, pedia a su esposa que le dijera a Gtiell “que miraré de buscar los arcos

72y “al St. Reniu que hay muchos pianos en la Exposicién, pero muy malos™. De

y cajas
Espafia sélo hay expuesto uno de Guarro y otros dos de Gémez de Valencia, que todos son

muy malos”.

Finalmente, la dltima carta conservada remitida a su esposa por Rafael Guardia desde
Paris el 27.09.1889, habla de que su visita no estuvo desprovista de cierto sentido ladico o
turistico (iba a subir a la Torre Eiffel, e irfa a Versalles y a la Gran Opera), pero, sobre todo,
confirma que “el motivo de mi viaje en Paris era principalmente de conocer a los editores
[...] v después de ver 24 [...]”, animaba a la familia para que realizara con ¢l un nuevo viaje

mas adelante.

De unos afios mas tarde, ya en 1894, data la correspondencia entre Rafael Guardia y el
autor catalan que, con los afios, serfa célebre autor de Operas y zarzuelas como Bobemios,
Maruxa o Dosa Francisquita, Amadeo Vives (*1871; 11932) (Cortizo Rodriguez, 1994). Este
ultimo se encontraba entonces en Madrid, adonde le escribia Guardia, a propésito de un
malentendido en el que “Casa Dotésio” estaba de por medio, de forma que Guardia
aprovechaba la ocasién para enviarle a Vives un “Cartell d’anunci” del Tratado de Harmonia
de Morera, en catalan, que prometia remitirle en breve. Y se conserva también un escrito de
Vives —al parecer, asiduo en las tertulias y reuniones que se mantenian en la tienda
barcelonesa de Guardia—, en la direccion inversa.

d’Indy), y sucesor que serfa de Charles-Marie Widor como profesor de 6rgano en el Conservatorio de Parfs
desde 1896. 7. Fauquet, 2003.

32 Acaso, el célebre industrial y politico, mecenas del arquitecto Antonio Gaudi, Eusebio Giell y Bacigalupi
(*1846; 11918).

3 Salvador Reniu, anunciaba por entonces su local en su domicilio de la Rambla de San José, 30 — 2° (nétese
cémo el negocio del propio Rafael Guardia se ubicaba en el 29 de idéntica travesfa), en donde se situaba su
depésito de pianos (entre otros, comercializaba los de la casa R. Lipps, de Stuttgart), reparaciones y afinaciones.
Era, por tanto, vecino y colega o colaborador —a cuya familia enviaba recuerdos— de nuestro protagonista, que
vendfa asimismo pianos. En su local, el 25.06.1883 ofrecié un concierto familiar a cargo del pianista Juan
Obradors (*La Habana, 1844) y sus alumnos —en el que se daba cuenta del famoso pedal para nifios que habia
inventado—, entre ellos, su hija Julia Obradors y las hermanas Navarrete. [La 1V anguardia, 25.06.1883]. Por otra
parte, la declaracion de Guardia a propésito de los instrumentos fabricados en Barcelona por Mariano Guarro
Guim (activo en 1860-1929, y también con despacho en la Rambla de San José, 20), y en Valencia, por el
turolense Pedro Gémez Peralta (*1812; $1887) y por su hijo Pedro Gémez Torrent (11921) —con fabrica activa
en 1830-1914, “Pedro Goémez e hijo” y “Manufacturas de pianos Gémez”—, demuestra por otra parte el buen
conocimiento de Guardia de la incipiente y todavia muy artesanal, cuando no deplorable, industria
manufacturera espafiola de pianos. I7zd. Delannoy, 1994. Bordas Ibafiez, 2006. Alemany Ferrer, 2007.

Fukushima, 2007-2008: pp. 292-293. http://comercioshistoricosdevalencia.blogspot.com/2014/01/fabrica-
de-pianos-de-pedro-gomez-plaza.html [Acceso: 22.04.2019].

Cuadernos de Investigacion Musical, enero-junio 2020, 9, pp. 106-156. ISSN: 2530-6847

DO http://doi.org/10.18239/invesmusic.v0i9.2224


http://comercioshistoricosdevalencia.blogspot.com/2014/01/fabrica-de-pianos-de-pedro-gomez-plaza.html
http://comercioshistoricosdevalencia.blogspot.com/2014/01/fabrica-de-pianos-de-pedro-gomez-plaza.html

122

ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN

Fig. 14: Firma autégrafa de Amadeo Vives, en una carta enviada a Rafael Guardia®*.

Curiosamente, aquel mismo afno de 1894, Rafael Guardia se iba a ver envuelto en un
asunto enojoso, pues el editor de musica francés —ademas de compositor— Paul Decourcelle
(*1854; 11940), de Niza, le interpuso un pleito por haber impreso “de manera apocrifa o
ilegitima, aunque no punible”, como constarfa documentalmente mas tarde, algunos
ejemplares de la pieza musical de su propiedad Loin du bal (1888), que era un intermezzo para
piano que obtendrfa bastante éxito, obra del compositor Ernest Gillet (*1856; 11940). El
caso es que, enterado de lo sucedido, el editor catalan escribi6 el 15.12.1894 al apoderado en
Barcelona del editor francés agraviado, Emilio Daura, a quien manifesté su inmejorable
voluntad para subsanar el entuerto o malentendido: Guardia estaba dispuesto a pagar, y decia
no haber recibido ademas apenas ganancia alguna por aquella obra, ofreciendo a Decourcelle,
como muestra de su interés por resarcirle del posible dafio que le hubiera podido causar,
entablar relaciones amistosas, haciéndole pedidos del fondo editorial del galo para su tienda
de Barcelona, asi como ofreciéndole dar a conocer también dichas obras entre su propia
clientela, cediéndole ademas, si estuviera interesado en ello, la propiedad para Francia de las
obras por ¢l editadas en la Ciudad Condal. Finalmente, el asunto se saldé notarialmente, el
16.01.1895, fecha en la que el apoderado de Decourcelle reconocia haber recibido una jugosa
indemnizacion, por valor de la notable cifra para la época de 7770 ptas. (!), por parte de
Guardia™.

3 En carta de Amadeo Vives enviada a Rafael Guardia desde Madrid el 03.12.1900, el de Collbaté se despedia
diciendo: “Adéu siau, consérvense bons, expressions a tots y en particular al Peret” [(traduzco:) “Adios,
consétvense buenos, recuerdos a todos y en particular a Peret/Pedrito”], apelativo catifioso que muy
posiblemente se refiriera al joven Pedro Astort (Clifton Worsley).

% La carta mencionada, y el documento notarial resultante, se hallan en el ya citado “Fondo Rafael Guardia”.
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Fig. 15: Publicidad de la casa Guardia, como editora y fabricante de
ediciones musicales (grabado e impresion).

Aquel mismo afio de 1895, se sabe que trabajaba como grabador de musica para el
taller de Guardia, el compositor, director de orquesta y también editor-almacenista, Manuel
Salvat Xivixell (*1842; $1901), que se habia formado musicalmente con Gabriel Balart y
Crehuet (¥1824; 11893), y que se dedicara a la calcografia musical en 1879-1906. Pero lo
cierto es que en ese mismo afio de 1895, y con la intencién de publicitar su negocio, Guardia
se decidié a fundar, como propietario —siendo su director G. J. Llompart—, el boletin de
avisos, noticias y novedades musicales lamado Guia Musical (Boletin de novedades musicales, avisos,
noticias y anuncios), bajo la jefatura de redacciéon del musicégrafo y pedagogo Juan Salvat y
Crespi (¥1868; 11938)”, y con la ayuda de su propia esposa, Ana Gresa, junto a algunos
colaboradores mis, entre ellos, Joan Borras de Palau (¥1869; +1953)™.

3 Su propia empresa, se unio6 a la de los hermanos Espasa, casaindose ¢l mismo en 1872 con Magdalena Espasa
y Anguera —hermana mayor de Pablo (*1835; 11927), José (*1839;11911) y Ramén—. Junto a José y al dibujante
y litégrafo Magin Pujadas Duran, formé la “Sociedad Espasa y Cia.” en 1881 (calle Cortes, 223, y calle Aribau,
15 y 17), de la que pronto se escindiria Pujadas, por desavenencias, hasta que Manuel Salvat se separé de su
cuflado en 1897, asociandose al afio siguiente con su hijo Pablo Salvat Espasa (*1872; $1923) —editor, y también
arquitecto—, bajo la razén social “Salvat e Hijo” (antecedente de “Salvat Editores S. A.”), con domicilio en la
calle Mallorca, 294 (taller de imprenta, litografia y casa editorial). Actué como industrial de las artes graficas
(impresor), que trabajaba eventualmente para otras editoriales. Y en 1904 fue absorbido por la sociedad “Vidal
Llimona y Boceta”, que a su vez compré Ildefonso Alier, y més tarde, Casa Dotésio. Vid. Alvarez Losada, 2017:

pp- 249-250. Castellano, 1998. Moreno Castafio, s.f. http://dbe.rah.es/biografias /6198 /manuel-salvat-i-xivixell

&  Castellano, 2015.  file:///C:/Usetrs/Antonio/Downloads/manuel-salvat-xivixell-barcelona-1842-—-
barcelona-1901-semblanza.pdf [Acceso: 23.04.2019].

37 Alumno de Juan Bautista Pujol y de Catlos Vidiella (en piano) y de Felipe Pedrell (en armonia), fue redactor
jefe de la Revista Musical Catalana y divulgador musical (ctitico musical de La ven de Catalunya y profesor en el
Orfed Catald), autor de obras didacticas como una Teoria de la Miisica y una Escuela de Solfeo. 177d. Bergada
Armengol, 2002. https://www.enciclopedia.cat/EC-GEC-0058364.xml [Acceso: 22.04.2019].

38 Periodista, compositor, pianista y critico musical en E/ correo catalin, ademas de promotor del wagnerismo,
discipulo de Pedro Tintorer (piano) y de Francisco Brunet y Domingo Mas y Serracant (composicion). 7.
Alonso Gonzilez, 1999; Cortes i Mir, 1999.
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Fig. 16: Ediciones de Rafael Guardia. Romanza Suspiros, para canto y piano, de Cayetano Casadevall (*1850;
11904), con letra del Rdo. Ramén Campas Pou (¥1832; $1900) y dedicatoria a la hijita del editor, Montserrat
Guardia Gresa; Mazurca Elvira, de Enrique Granados (1885); & La farigola, de Joan Borras de Palau,
con letra de mosén Jacinto Verdaguer.

De este boletin llegaron a aparecer mas de una treintena de nimeros, en cuya edicion
correspondiente a enero de 1900 se publicé el articulo firmado por “A. G.” (= Ana Gresa)

titulado “Etnologia de la escala musical”.

Fig, 17. José Ribera y Mir6 (¥1839; +1921). Del Album Salin. Revista Ibero-Americana de Literatura y Arte.
Primera ilustracion espariola en colores, 11/17 ([Batrcelona] 01.05.1898), p. 204.

Ahfi se edité también, por ejemplo, la famosisima pieza de 1892 —un vals para canto y
piano con coro ad /ibitum en transcripcion de José Ribera y Mird y con letra en castellano de
José Coll y Britapaja (*1840; 11904)— titulada Affer the ball (Después del baile), de Charles
Kassell Harris (¥1865; 11931), y se publicaron algunas obras del concertista y virtuoso del
piano ademas de compositor estadounidense, Louis Moreau Gottschalk (*1829; $1869). Y,
mientras la publicidad del boletin la gestionaba A. R. de Austri (Vertrallans 5, 3% 27), allf se
inclufan también algunas secciones fijas como una “Cronica mensual”, “Novedades

Musicales”, etc.
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Fig. 18: Publicidad de la revista Guia Musical: venta local de pianos “Chassaigne Freres”, reparaciones y
afinaciones (Salvador Reniu, Carlos Bieger, Antonio Serrallonga) y fabrica de instrumentos de Francisco
Montserrat (Barcelona).

Lo cierto es que Rafael Guardia se afané intensamente por introducir algunas nuevas

tendencias musicales en Espafa: incluso se dice que ya antes de 1878 habria traido

composiciones y operas de algunos autores rusos hasta entonces desconocidos en Espafia

(muy posiblemente, gracias a sus relaciones comerciales con algunos destacados editores del

extranjero como Pyétr Ivanovich Jurgenson —editor de la obra de Tchaikovsky, o de
Glinka—, Peters, Litolff, Schott...), tales como Borodin, Balakirev, Mussorgsky, Rimsky-
Korsakov o César Culi, asf como las producciones wagnerianas y las de muchos otros autores
contemporaneos franceses y belgas. Y en su propio catdlogo se inclufa por ejemplo la
obertura de la épera Martha (como “Sinfonia de Marta”), del aleman Friedrich von Flotow

(*1812; $1883).
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Fig. 19. Rafael Guardia Granell (foto, . M. Gonzaga).

Muy pronto, su almacén se convirtié6 en uno de los mas importantes de la Ciudad
Condal. Se anunciaba como “Casa especial de Comision para Espafa y Ultramar”; lo que se
imprimfa desde la “Imprenta de Francisco Altés” (en la cercana calle de Elisabets, 11), y se
adjuntaba como reclamo publicitario la medalla conseguida en la “Exposicion Universal

Barcelona 1888 bajo proteccion real®.

;nTnLnsn GENERAL

Fig. 20: Anuncio del catalogo editorial de Rafael Guardia.

Segtn el mencionado Catilogo General de las obras publicadas por Rafael Guardia, éste editd
obras tedricas y cientificas*’; métodos, estudios y ejercicios*; y una enciclopedia musical, que

% En el L