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RESUMEN

La industria del cine es uno de los sectores audiovisuales mas afectados por los efectos del
coronavirus. LLa pandemia ha cerrado las salas de cine, ha suspendido estrenos y ha paralizado
rodajes. En este articulo nuestro objetivo es entender la repercusion de la pandemia en los
productos cinematograficos poniendo el foco de atencién en su musica. En estos tiempos
excepcionales que vivimos, el cineasta Pedro Almodoévar rueda y estrena La vog humana
(2020), cortometraje que adapta libremente el monoélogo homénimo de Jean Cocteau (1930),
con el que ha apostado por mantener el modelo tradicional de consumo de cine en las salas
de proyeccion a precio reducido. Analizaremos la musica del compositor Alberto Iglesias
para La vog humana para entender cémo se reciclan varios temas musicales preexistentes de
los tilmes Hable con ella (2002), Los abrazos rotos (2009) y La piel que habito (2011). Por dltimo,
hemos establecido los dialogos intertextuales que se entablan en la musica como
consecuencia de su “recontextualizacion” en el nuevo cortometraje en el marco de la

pandemia.

Palabras clave: Cine en Espafia, Pedro Almodévar, Alberto Iglesias, musica en pandemia,
intertextualidad.
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MUSICA Y CINE EN TIEMPOS DE PANDEMIA:
LA REUTILIZACION DE MUSICAS EN LA VOZ HUMANA (2020) DE PEDRO ALMODOVAR

ABSTRACT

The film industry is one of the audiovisual sectors most affected by the effects of the
coronavirus. The pandemic has closed movie theaters, suspended premieres and paralyzed
filming. In this article, our goal is to understand the impact of the pandemic on film products
by focusing on their music. In these exceptional times that we live in, the filmmaker Pedro
Almodévar shoots and premieres La vog humana (2020), a short film that freely adapts the
homonymous monologue by Jean Cocteau (1930), with which he has opted to maintain the
traditional model of cinema consumption in screening rooms at a reduced price. We will
analyze the music of the composer Alberto Iglesias for La vog humana to understand how
several pre-existing musical themes from the films Hable con ella (2002), Los abrazos rotos (2009)
and La piel que habito (2011) are recycled. Finally, we have established the intertextual
dialogues that are established in the music as a consequence of its "recontextualization" in
the new short film in the context of the pandemic.

Key Words: Cinema in Spain, Pedro Almoddvar, Alberto Iglesias, music in pandemic,
intertextuality.

Jiménez Arévalo, A. (2022). Musica y cine en tiempos de pandemia: la reutilizaciéon de
musicas en La vog humana (2020) de Pedro Almodévar. Cuadernos de Investigacion Musical, (15,
extraordinario), pp. 240-258.

1. LA MUSICA EN EL CINE DE ALMODOVAR

Uno de los cineastas espafioles mas relevantes desde la década de los ochenta hasta
nuestros dfas es, sin lugar a dudas, el manchego Pedro Almodévar. Se trata de uno de los
principales autores del cine posmoderno espafiol (Sanchez Noriega, 2017). La musica ocupa
un lugar privilegiado en su produccién cinematografica y, ademas, representa la evolucion de
la misma hasta la actualidad (Duran Manso, 2018).

Los inicios de su carrera se sitdan en el contexto de Lz movida madrileiia, donde realiza
sus primeras producciones cinematograficas que presentan un marcado caracter trasgresor
con el objeto de “resignificar” los discursos e iconos audiovisuales de la acabada dictadura
franquista. En esta etapa incipiente, la musica incidental de sus filmes corre a cargo de
diversos compositores como Bernardo Bonezzi (Laberinto de pasiones, 1982; ;Qué he hecho yo
para merecer estol, 1984; Matador, 1986; La ley del deseo, 1987 y Mujeres al borde de un ataque de
nervios, 1988), para continuar con los trabajos de Ennio Motricone (1 Azame!, 1989) y Ryuichi
Sakamoto (Tacones lejanos, 1991).
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Desde sus inicios, en el cine de Almodovar, la musica popular tiene una importante
presencia. Partiendo de una estética wnderground, kistch y pop, que marida con la musica de
estética punk, el director va a poner progresivamente su mirada sobre otras musicas
populares como la copla, los boleros y las rancheras, géneros musicales mas acordes al
melodrama almodovariano (Duran Manso, 2018). Esta tendencia connota la negociacion de
identidades que tiene lugar en su cine respecto a la tradicion cultural espanola, los procesos
transnacionales con Hispanoamérica (D Lugo, 20106) y, aunque en menor medida, con la
cultura anglosajona y gala, con las que también establece otro tipo de nexos.

Por otro lado, desde sus inicios, se da también una reutilizacién, como metatextos, de
bandas sonoras de otras peliculas, como los temas musicales de Nino Rota y Mikl6s Roézsa
utilizados en Ewntre tinieblas (1983), compuestos originalmente para Roco y sus hermanos
(Luchino Visconti, 1960) y Providence (Alain Resnais, 1977); el bloque musical mas reconocible
de Psicosis (Alfred Hitchcock, 1960) compuesto por Bernard Herrmann y su uso en Kika
(1993); o la popular cancién “Moon River” de Desayuno con diamantes (Blake Edwards - Johnny
Mercer/Henry Mancini, 1961) en La mala eduncacién (2004). Ademas, en el cine de Almodévar
se reutilizan con asiduidad musicas que podriamos denominar “clasicos populares”. Por
ejemplo, en La ley del deseo escuchamos el segundo movimiento, “Allegro” de la Sinfonia n°
10, en mi menor, Op. 93, de Dmitri Shostakovich y el “Movimiento n° 2” de los Movinzientos
para piano y orquesta, de Igor Stravinsky. En Mujeres al borde de un ataque de nervios escachamos
Capricho Espariol y Scherezade, ambas de Nikolai Rimski-Koérsakov y en Kika (1993) la Danza
n° 5, de Enrique Granados.

A partir de 1995, con La flor de mi secreto, comienza la colaboracion con el compositor
vasco Alberto Iglesias, que desde ese momento ha compuesto las bandas sonoras de todas
las peliculas de Almodévar sin interrupcion hasta la actualidad, posibilitando la construccion
de la imagen de un director y de un compositor que han sabido compenetrar los lenguajes
sonoro y visual, un binomio que encaja con la idea de cine de autor (Fraile Prieto, 2008;
Iglesias Prieto, 2015).

La voz humana es la tltima produccion de Almodévar hasta el momento de la redaccion
de este articulo. Estrenado en 2020, afio marcado por los efectos de la pandemia, es un
cortometraje rodado en la caspide de la carrera del cineasta manchego en un periodo creativo
maduro en el que sus producciones han alcanzado un alto grado de estilizacién y sofisticacion
alejado de las formas trasgresoras de sus primeras peliculas. El estilo cada vez més depurado
y sintético de su cine manifiesta una profunda asimilaciéon de una gran diversidad de
procedimientos creativos propios de la posmodernidad (cita, alusién, parodia, ironfa,
pastiche, etc.); procesos que, por otra parte, estaban ya en cierto modo presentes en sus
peliculas desde los inicios de su carrera cinematografica (Jiménez Arévalo, 2020, p. 708). De
un modo afin, las creaciones musicales para cine del compositor Alberto Iglesias también
han alcanzado un elevado grado de sofisticacion y estilizaciéon y presentan procedimientos
posmodernos afines que se veran condicionados, y sin lugar a dudas reforzados, por la
pandemia.
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2. MUSICA, CINE Y PANDEMIA

La industria filmica es uno de los sectores audiovisuales mas afectados por los efectos
del coronavirus. La pandemia ha cerrado las salas de cine, ha suspendido estrenos y ha
paralizado rodajes. Por otro lado, las peliculas, las series y los documentales se han convertido
en aliados de las largas horas de confinamiento en los hogares de los espectadores. Por este
motivo, algunas plataformas digitales de contenidos audiovisuales como Netflix, HBO,
Movistar, Disney+ o Prime Video, entre otras, han visto multiplicar su nimero de
suscriptores. Ante esta situacion, las distribuidoras han buscado nuevos cauces para dar salida
a sus estrenos, y algunas férmulas ensayadas los dias del encierro dan pistas sobre posibles
estrategias para la distribucion de cine en el futuro. Esta pugna entre salas y plataformas no
es nueva. Como ocurre con otros fenémenos que la pandemia ha puesto en de relieve —el
teletrabajo o la necesidad de digitalizacién—, este era un debate soterrado que el coronavirus
no ha hecho mas que acelerar.

Las plagas y pandemias pueden ser consideradas condicionantes que han dado lugar a
respuestas culturales diversas en distintos contextos historicos y geograficos. La aparicion del
virus SARS-CoV-2 ha afectado a la produccién musical a nivel global, influyendo en las
distintas formas en que los musicos han aprovechado las tecnologfas digitales para crear
nuevas formas de patrocinio, conectarse con sus oyentes, ensayar y componer con miembros
de una agrupaciéon musical o establecer contactos con otros musicos y la industria. Las
investigaciones sobre estas repercusiones podtian arrojar luz sobre las respuestas musicales
y audiovisuales a plagas y pandemias y sugerir las distintas maneras en las que los productos
audiovisuales pueden recorrer el futuro.

En nuestra investigacion nos centraremos en el caso de La wog humana, de Pedro
Almodévar. En un momento en el que ni los grandes estudios de Hollywood se atrevian a
estrenar y los cines estaban pasando por uno de sus peores momentos, la opcion del cineasta
manchego frente a las plataformas digitales ha sido realizar un corto auto-referencial y
estrenarlo en las salas de proyeccién a precio reducido (Fig. 1).

Fig. 1: Imagen del rodaje de La vog humana, de Pedro Almodévar.
(Twitter/ @AgustinAlmo).
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3. DIALOGISMO INTERTEXTUAL, PALIMPSESTOS AUDIOVISUALES, TRASVASES
CULTURALES Y METAFICCION EN LA VOZ HUMANA

Nuestro objetivo en este articulo es entender la repercusion de la pandemia en los
productos cinematograficos, poniendo el foco de atencién en su musica, para lo que hemos
seleccionado como objeto de estudio el cortometraje La vog humana (2020), de Pedro
Almodoévar. En el contexto histérico de los tiempos excepcionales en los que vivimos, el
cineasta manchego ha apostado por mantener el modelo tradicional de consumo de cine en
las salas de proyeccion a precio reducido. Con la pretension de arrastrar a los espectadores al
cine, cuando se levantaron las restricciones, Almodévar se apresurd a rodar La vog humana,
cortometraje que adapta libremente el mondélogo homénimo de Jean Cocteau, escrito en
1930.

Para ello, Almoddvar recurre a todo su imaginario audiovisual, construido durante
décadas, de un modo mas sintético de lo que en él venia siendo habitual. En sus peliculas,
que adoptan forma de palimpsestos audiovisuales (Genette, 1982), se recurre a citas y
alusiones a otros productos culturales, tanto literarios como teatrales, pictoricos,
cinematograficos, musicales o la presencia del mobiliario, y crea sinergias auto-referenciales
a su propia obra cinematografica al evocar varios de sus filmes —Ia /ey de/ deseo (1987) o
Mujeres al borde de un atague de nervios (1988)— ademas de mostrar algunas de sus mas recientes
obras fotograficas: sus bodegones' (Fig. 2). Asimismo, en su cortometraje se ofrece un
continuo trasvase entre la “alta” y la “baja” cultura (Bourdieu, 1979) y un actualizado discurso
de género (Mulvey, 1989; McClary, 1991; De Lauretis, 1991; Butler, 2006; Williams, 2008;
Vernon, 2009; Foucault, 2017).

Fig. 2: Imagen del rodaje de Ia vog humana, de Pedro Almodévar. Citas: Menina (2019), de Pedro
Almodovar y Memories of Olive (1920), de Alberto Vargas.
(El Deseo).

1 En el cortometraje La vog humana aparecen varios bodegones de Almodévar, entre los que destaca Menina

(2019).
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A pesar de la brevedad de la cinta, Almoddvar introduce como rasgo de autor
caracteristico de su cine referencias culturales, en forma de citas intertextuales al cine y la
literatura, como el recurrente muestrario de peliculas y novelas. En este caso, los DVDs sobre
la mesa de Ki// Bill: la venganza, Volumen 1 (2003), de Quentin Tarantino (que nos anuncia la
sed de venganza de la protagonista femenina), el de E/ hilo invisible (2017), de Paul Thomas
Anderson, los libros de Alice Munro, a quién adapté en Julieta (2016), o el Manual para niujeres
de la limpieza (2015), de Lucia Berlin, anticipando asi el que serfa uno de sus futuros proyectos:
el rodaje de Madres paralelas (Fig. 3). Ademas, la nueva produccion de Almoddvar recurre una
vez mas a viejas citas ya empleadas en otros filmes, como es el caso de Memzories of Olive (1920),
de Alberto Vargas. Se trata de un lienzo en el que se exalta la belleza femenina a través de la
imagen kusch de Olive Thomas, una de las actrices de mayor éxito del Hollywood de los
comienzos del siglo XX, que servirfa de modelo al emergente género popular de las pin-up

(Fig. 2).

Fig. 3: Fotograma de La vogz humana, de Pedro Almodévar.
(El Deseo).

Otro elemento, el vestuario, destaca con los vestidos de alta costura del modisto
Cristébal Balenciaga. No debemos obviar el hecho de que el célebre disefhador espafiol
mantuvo una intensa relacion con el mundo cinematografico y sus divas a las que vistié en
numerosas ocasiones, como es el caso de los trajes confeccionados para la pelicula E/
testamento de Orfeo (Le Testament d'Ornphée, 1959), de Jean Cocteau (Fig. 4).

Fig. 4: Fotograma de La vog humana, de Pedro Almoddvar. Vestido de Cristébal Balenciaga.
(El Deseo).
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Junto a los elementos de la cultura popular, en el cortometraje de Almoddvar tiene
presencia la alta cultura. Un lienzo barroco, la cita pictorica de la Venus y Cupido (ca. 1616),
de Artemisa Gentileschi, preside el lecho conyugal. En la filmograffa de Almodévar aparece
en numerosas ocasiones el motivo de la Venus recostada, a menudo como alusién al deseo
y al amor, pero también al cuerpo a la vez erotizado e inexpugnable de la mujer. Esta idea
forma parte del argumento de peliculas como Kika, Hable con ella o La piel que habito. En el
caso que nos ocupa concurren algunos detalles que afiaden capas de significado a la narracion.
Gentileschi pint6 el cuadro mas de una década después de haber sido violada por el también
pintor Agostino Tassi, una agresiéon por la que a menudo se recuerda la figura de la pintora,
por encima de la calidad de su trabajo artistico. De esta manera, Almodévar introduce en su
corto un elemento presente en muchas de sus peliculas anteriores, el de la mujer codiciada y
sexualmente agredida por un hombre, pero ahora incluye una sutil diferencia: la imagen de la
mujer creadora se presenta acorde a los nuevos discursos de género frente al canon del
creador masculino empleado hasta el momento por el director manchego, estereotipo que se
ponia de manifiesto a través de las citas pictoricas a los lienzos de Tiziano en Carne trémula
(1997) y La piel que habito que ahora se sustituye por el cuadro de una pintora. La invitacién
hedonista al sexo y el amor que incita el lienzo de Gentileschi adquiere connotaciones
oscuras, casi amenazantes, que planean sobre toda la historia (Fig. 5).

Fig. 5: Fotograma de La vog humana, de Pedro Almoddvar.
Cita: Venus y Cupido, de Artemisa Gentileschi.
(El Deseo).

Otro cuadro que aparece en La vog humana, la pintura Héctor y Andrimaca (1917), de
Giorgio de Chirico, nos evoca el lienzo colgado en el estudio del cirujano Ledgard en La pie/
que habito, Dionisos encuentra a Ariadna en Naxos (2008), de Guillermo Pérez Villalta. Ambas
son relecturas surrealistas de los mitos clasicos. En el caso que nos ocupa, la pintura de
Chirico simboliza la despedida del principe troyano de su esposa ante su inminente muerte a
manos de Aquiles. El lienzo ofrece un claro paralelismo con la historia de pérdida que se
narra en el cortometraje. Pero también Andrémaca simbolizaba el noble sufrimiento y
resistencia de las mujeres de Troya, cuya actualizacion en el filme de Almoddvar simboliza el
rol de la mujer que presenta autonomia moral, a pesar de estar pasando por circunstancias
dificiles (Fig. 6). El empoderamiento del género femenino que se presenta en el cortometraje

Cuadernos de Investigacion Musical, 2022, (15, extraordinario), pp. 240-258. ISSN: 2530-6847

DOI: https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2022.15.19



247

MUSICA Y CINE EN TIEMPOS DE PANDEMIA:
LA REUTILIZACION DE MUSICAS EN LA VOZ HUMANA (2020) DE PEDRO ALMODOVAR

permite que la protagonista todavia sea duefia de si misma, aunque pierda en ocasiones el

control.

Fig. 6: Fotograma de La vog humana, de Pedro Almoddvar.
Cita: Héetor y Andrémaca (1917), de Giorgio de Chirico.
(El Deseo).

La narracién transcurre en un platd, réplica teatral del apartamento de Dolor y gloria
(2019), en alusion a la casa del propio cineasta, hecho que evidencia las reflexiones que tienen
lugar en la pelicula como metaficcion sobre el mundo del cine. La vog humana de Almodovar
refuerza el origen teatral mostrando los engranajes y la tramoya del oficio cinematografico,
difuminando la frontera entre ficciéon y realidad y mostrando una protagonista atrapada
doblemente, como si estuviese confinada o aislada, en alusion al aislamiento social producido
por el Covid (Fig. 7). Se trata de una puesta en escena que dialoga con Ewrgpa (1991), y las
posteriores Doguille (2003) y Manderlay (2005) que forman parte de la Trilogia sobre Ameérica,
todas ellas del danés Lars von Trier, aunque, como es evidente, el lenguaje cinematografico
de Almodoévar adopta tonos completamente diferentes.

Fig. 7: Fotograma de La vog humana, de Pedro Almoddvar.
(El Deseo).
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La voz humana es una adaptacion libre de la obra teatral homénima escrita en 1930 por
el poeta, dramaturgo, pintor, critico de arte y director de cine francés Jean Cocteau, uno de
los mondlogos mas representados del siglo XX. Almoddvar recoge el argumento: una mujer
mantiene una conversacion teleféonica con el hombre que ha puesto fin a su relacion
sentimental y del que nunca aparece imagen alguna en escena, ni del que se escucha una sola
palabra. LLa mujer pasa el tiempo mirando las maletas de su ex-amante, que la abandona para
contraer matrimonio con otra mujer. Durante la narracion, la mujer sélo sale a la calle una
vez: para comprar un hacha y una lata de gasolina.

El monodlogo fue estrenado ese mismo afio de 1930 en la Comedie Francaise por
Berthe Bovy con mobiliario de Le Corbusier. Fue convertida en épera por Francis Poulenc
en 1958 y se estrend en 1959 en la Salle Favart de Paris interpretada por Denise Duval. La
obra de Cocteau fue llevada al cine en 1948 por Roberto Rosellini en la pelicula I amore que
protagonizé Anna Magnani. Ademas, la version de 1966 con Ingrid Bergman como
protagonista fue rodada en formato de telefilme bajo la direccién de Ted Kotcheff.

La fijaciéon de Almodévar por el arrebatado mondlogo de Cocteau ya quedaba patente
en su pelicula La ley del deseo (1987). En este filme Carmen Maura encarna a la actriz transexual
Tina, que se aferra sobre las tablas de un teatro al teléfono de La wog humana en una
representaciéon que termina con una version de “Ne me quitte pas”, de Jacques Brel,
interpretada en la voz de la cantante brasilefia Maysa Matarazzo; una canciéon de ruptura
sentimental demoledora que subraya la soledad, rabia y tristeza por la que pasa su
protagonista (Fig. 8).

Almodévar vuelve a aludir al mondlogo en Mujeres al borde de un atague de nervios, pelicula
que, junto a La flor de mi secreto, dialoga con La vog humana (Fig. 9). Mas tarde homenajeard a
Rossellini dejando particular constancia de ello en Los abrazos rotos (2009), filme que se
construye como un eco de Te guerré siempre (1954) —el clasico protagonizado por Ingrid
Bergman y George Sanders— También lo hara en el cortometraje dentro de la pelicula que
protagoniza Penélope Cruz, titulada Chicas y maletas, una parodia de Mujeres al borde de un ataque

de nervios, a su vez inspirada en La vog humana.

Fig. 8: Fotograma de La /ey del deseo (1987), Fig. 9: Fotograma de Mujeres al borde de un atague de

de Pedro Almodovar. nervios (1988), de Pedro Almodovar.
(El Deseo). (El Deseo).
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4. RECICLAJE AUDIOVISUAL EN LA VOZ HUMANA

La musica del compositor Alberto Iglesias para La w0 humana manifiesta la
transcendencia textual que hemos analizado en las imagenes. La banda sonora aprovecha los
significados insertos en la musica y las relaciones que ésta entabla con el contexto cultural
para construir identidades (Kassabian, 2001).

Como analizaremos, en La vog humana se reciclan, en forma de pastiche (Jameson,
1984, pp. 41-44) y collage (Jameson, 1984, pp. 72-74), varios temas musicales preexistentes
empleados en los filmes Hable con ella (2002), Los abrazos rotos (2009) y La piel gue habito (2011).
Estas musicas establecen dialogos intertextuales (Genette, 1982; Kristeva, 1969) como
consecuencia de su “recontextualizacion” en el nuevo cortometraje en el marco de la

pandemia.

4.1. BRICOLAJE ALMODOVARIANO: HERRAMIENTAS DE FERRETERIA, TITULOS DE CREDITO Y
MUSICA DE THRILLER

En el cortometraje de Almodoévar la musica comienza predisponiendo al espectador al
inicio de la narracién con un inquietante gesto musical propio del #briller que acompafia los
titulos de crédito iniciales disefiados por Juan Gatti, unos titulos que se han convertido en
paradigma del cine contemporaneo que aluden a la salida de la protagonista a la ferreterfa
(Fig. 10). El caracter ritmico, percusivo y entrecortado del motivo musical que interpretan al
unisono los contrabajos (que presenta una ostinada repeticion de notas en registro grave)
contrasta con la respuesta del resto de cuerdas en forma de acorde disonante, casi en forma
de cluster, en un registro agudo. Las dos secciones se acompafian de un ritmo percusivo
interpretado por una darbuka que otorga cierta continuidad sonora a unos titulos de crédito
en continuo cambio y movimiento, sin perder el conjunto la sensacion de inestabilidad. Esta
impresion de desequilibrio se acentda con el tratamiento electrénico de la timbrica del

instrumento que se intensifica segun avanza la secuencia.

El gesto de la musica de #hriller ya habia sido empleado como inicio por Almodévar e
Iglesias en los titulos de La mala edncacion (2004) con una funcién similar, como homenaje a
la musica de Bernard Herrmann (Sanchez Noriega, 2017, p. 342) (Figs. 11 y 12). En el plano
de la imagen, la nueva propuesta cinematografica del director manchego alude, a través del
amplio muestrario de tuberfas, bisagras y llaves que conforman las letras de los titulos de
crédito iniciales, al ejercicio de ensamblaje o patchwork que supone el conjunto del
cortometraje. Acorde a lo que sucede en la imagen, en el plano sonoro, la sutil
descontextualizacion de la musica de #hriller en el marco de un producto audiovisual que
podriamos situar mas cercano al género del drama, o tal vez del melodrama, como bricolaje
(Hebdige, 1979), proporciona matices que enriquecen la narracion, creando una expectativa
de inicio en el publico (Meyer, 1956).
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Fig. 10: Fotograma de La vog humana (2020), Fig. 11: Fotograma de La mala educacion (2004),
de Pedro Almodévar. de Pedro Almodévar.
(El Deseo). (El Deseo).
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Fig. 12: Alberto Iglesias: La mala educacion, Titulos de crédito iniciales, cc. 1-12 [00:00:20-
00:00:53]. (Unién Musical Ediciones).

4.2. IDENTIDADES NACIONALES Y EMOCIONES PERSONALES: LA COPLA Y EL AISLAMIENTO

En la banda sonora de La vz humana la copla se emplea de una manera muy sutil,
totalmente integrada en el discurso audiovisual y la estética del filme. En concreto, la
introduccién del arreglo para cuerda del compositor Alberto Iglesias de la cancion “A ciegas”
ha pasado a formar parte del lenguaje sintético que Almoddvar e Iglesias manifiestan en sus
ultimas producciones cinematograficas. Como veremos, este breve fragmento musical
representa una suerte de sintesis que se utiliza en el cortometraje, por un lado, como un
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simbolo de la identidad nacional espafiola (Alonso Gonzalez, 2010) y, por otro, como una

forma de expresion de las emociones mas intimas y personales de la protagonista (Jiménez
Arévalo, 2020, pp. 462-465).

Para entender el papel que la copla “A ciegas” desempefia en el corto debemos
remontarnos a la banda sonora de la pelicula Los abrazos rotos. Su musica es un claro ejemplo
de “incidentalizacién” de canciones populares que han pasado a formar parte del tejido
discursivo musical del filme. En concreto, esta banda sonora manifiesta la combinacion entre
dos géneros musicales con fuerte carga identitaria espafiola: la copla y flamenco. Para Los
abrazos rotos Almoddvar propuso a Iglesias acercarse a la copla, puesto que en este género casi
siempre se cuentan historias marcadas por la tragedia. Iglesias eligié “A ciegas”, una zambra
escrita por los célebres autores Antonio Quintero, Rafael de Ledn y Manuel Lépez-Quiroga,
que popularizé Concha Piquer en los afios cincuenta, que consideraron perfecta para el filme
protagonizado por Mateo Blanco (Lluis Homar), quien da vida a un guionista de cine ciego
que escribe bajo el pseudénimo de Harry Caine. Iglesias utiliza la musica de “A ciegas” en
diversos fragmentos de la pelicula, todos ellos relacionados con el rodaje de Chicas y maletas,
la pelicula que se rueda dentro de Los abrazos rotos como mise en abyme. En los titulos de crédito
finales, en un arreglo para cuerda, el violin interpreta el motivo principal de la copla en un
lenguaje que dialoga con el postromanticismo. Al finalizar la intervencion del violin, la voz
del cataor flamenco Miguel Poveda carga de rasgos identitarios hispanos a la pieza,
produciendo una fuerte respuesta emocional en el pablico (Fig. 13).

Fig. 13: Fotograma de Los abrazos rotos (2009), de Pedro Almodévar.
(El Deseo).

En los primeros minutos del metraje del filme, acompafiando los titulos de crédito
iniciales, se muestra en pantalla un cas#ing de actrices para una pelicula, metarrelato sobre el
mundo del cine que se acompana de la copla “A ciegas” como cita, con arreglo para piano y
orquesta de Iglesias. Los gestos musicales de esta popular copla permiten al espectador
introducirse en el mundo cinematografico almodovariano, en el que la musica de Iglesias
despliega varios de los elementos que “autorrefieren” al lenguaje intimo que desarrolla en sus
colaboraciones con Almodévar en forma de arreglo de una pieza preexistente (Fig. 14).
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Fig. 14: Fotograma de Los abrazos rotos (2009), de Pedro Almodévar.
(El Deseo).

De una manera analoga, en los primeros minutos del metraje de La vog humana se
reutiliza el arreglo instrumental de Iglesias creando un momento de intimidad y soledad de
su protagonista, pese al contraste que provoca en la imagen el glamour de su voluminoso
vestido rojo (Fig. 15). En las secuencias de las dos peliculas, situadas al comienzo de la
narracion, se hace evidente, como metaficcion, la artificiosidad del mundo cinematografico
y teatral, al mostrarse los elementos del rodaje y de la puesta en escena. En ellas, la popular
copla permite al espectador asumir la ficcién que le va a ser contada, a la vez que le ayuda a

introducirse en el peculiar mundo cinematografico almodovariano.

Fig. 15: Fotograma de La voz humana (2020), de Pedro Almodévar.
(El Deseo).

4.3. INTERTEXTUALIDAD, VIOLENCIA Y GENERO: LA REUTILIZACION DE LA MUSICA DE
CAUTIVAEN 1.4 1V'0Z HUMANA DE ALBERTO IGLESIAS

A finales de la década de los ochenta, Alberto Iglesias compuso un trio de cuerda
titulado Cantiva, en el que se manifiesta la “lucha” del violin solista por escapar del cautiverio
impuesto por el resto de instrumentos. Para esta musica, Nacho Duato cre6 una coreografia
que la Compania Nacional de Danza estrené como ballet en 1993. En relaciéon con los
debates sobre violencia de género, la bailarina protagonista es cautivada, dominada, y
finalmente asesinada por sus dos acompafiantes. En 2011, casi dos décadas después, esta
pieza fue reutilizada como tema central de la banda sonora de La piel gue habito, tilme que
puede ser considerado una adaptacion cinematografica de la novela Tarantula, escrita en 1984
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por el escritor francés de novela negra Thierry Jonquet. Se trata de una pelicula cuyo guion
evidencia un intenso dialogo con el argumento del ballet.

El gesto musical predominante de Cautiva es la repeticion de un patrén arpegiado que
se incluye en los momentos del metraje en que se hace explicita la violenta resistencia de
Vicente a su cautiverio e imposicion del género femenino al que es sometido por parte del
doctor Ledgard para ser transformado en Vera como recreacion de su mujer fallecida, alusion
al filme Los ojos sin rostro (1960), de Georges Franju. Esta cita puede considerarse una
expresion de la represiéon violenta que ejerce el patriarcado sobre el género femenino
(Mulvey, 1989; McClary, 1991; De Lauretis, 1991; Butler, 2006; Williams, 2008; Vernon,
2009; Foucault, 2017).

La violencia de las imagenes se expresa en lo sonoro por medio de un gesto musical
postromantico, minimalista y neobarroco que deriva del hipotexto de la musica del ballet, un
interesante ejercicio de intertextualidad que transita desde los gestos musicales del
postromanticismo, pasando por el minimalismo vanguardista, y tomando como alusién
ultima (o primera) las Sonatas y Partitas para violin solo de Johann Sebastian Bach como
estrategia compositiva mediante la que Iglesias articula los discursos asociados con la
violencia, la dominacion, el sometimiento y el género (Jiménez Arévalo, 20106, p. 161). Las
connotaciones significativas del trio de cuerda Cantiva, la coreografia de Duato y la evocacion
de la marcada violencia y tension de las imagenes de La pie/ que habito de Almodovar volveran
a ser empleados en La wvog humana, en concreto, en la secuencia en que su protagonista
despedaza a hachazos el traje de su ex-amante, significando la decision de acabar la relacion
sentimental de sus protagonistas y la simbolica aniquilacién del género masculino (Figs. 16 y
17).

Fig. 16: Fotograma de La vog humana (2020), de Pedro Almodovar.
(El Deseo).
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Fig. 17: Alberto Iglesias: Canutiva, Cantiva, cc. 9-12.
(Unién Musical Ediciones).

La evocacién de la musica del ballet Cantiva es una constante en las bandas sonoras de
Alberto Iglesias. Su referencia transita desde la alusién, pasando por la cita, hasta la
reutilizacion practicamente integra de su musica. En este sentido, la primera reutilizacién de
Cautiva tuvo lugar en el film ;Disparal (1993), de Carlos Saura. El cineasta aragonés, como le
ocurrirfa a Almoddvar, se habia interesado por el compositor donostiarra tras la audicioén de
la grabacién de la musica de este ballet, motivo por el cual encargd a Iglesias un arreglo en
forma de pequefias piezas para incluir en varias secuencias de su filme, entre las que destaca
la brutal violacién de Ana, la protagonista (Francesca Neri) por un grupo de jovenes.

Dos afios después, uno de los bloques musicales de La flor de mi secreto (Almododvar,
1995) con el titulo “¢Existe alguna posibilidad, por pequefia que sea, de no acabar con lo
nuestror”, el gesto musical del tema principal de Cautiva se integra en una escena en la que
se manifiesta la desesperaciéon de Leo (Marisa Paredes), la protagonista femenina, ante el
desencuentro con su marido. Las imagenes se acompafian de una musica compuesta por
Iglesias que presenta una gestualidad que permite crear inestabilidad en el espectador en un
lenguaje proximo al empleado en Cantiva; 1a alusion se hace explicita cuando, al finalizar el
bloque musical, Iglesias presenta una cita literal de una de las llamadas de violin caracteristicas

del ballet.

Sefialaremos un ultimo ejemplo de reutilizacién del ballet Cantiva: tres anos después
del estreno de La pie/ que habito, en el filme Las dos caras de enero (The Two Faces of January,
Hossein Amini, 2014) Iglesias retomara la referencia intertextual de Cawtiva, a modo de
melodia arpegiada del violin que incita a la accién, esta vez como alusioén, y no como cita, en

varias de sus secuencias.

4.4, EL VALS DEL FIN DEL CONFINAMIENTO

Otra musica que se evoca en La oz humana es el tema musical de uno de los personajes
protagonistas masculinos, Marco, de Hable con ella (2002). “Soy Marco” se emplea como
leitmotiy asociado al protagonista durante toda la pelicula ayudando a caracterizar un personaje
melancélico y catalizador que permite, a través de su persona, evocar el recuerdo de otros
personajes. Se presenta como un vals de un lirismo arrebatador en el violin. Opuesto al tema
musical de Alicia, de caracter intimo y contenido en el piano, el tema ‘Soy Marco” subraya
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la caracteristica psicologica del personaje en un conmovedor lenguaje romantico, que
estimula en el espectador un sentimiento nostalgico. El efecto enactivo y cinestésico del vals,
muy empleado por Iglesias en el cine de Julio Medem, se emplea en una de las secuencias
finales del filme en la que Marco lee la carta de despedida de su otro protagonista Benigno,
que terminara suicidandose (Jiménez Arévalo, 2015, pp. 65-66) (Fig. 18).

En La vog humana el vals acompana el final de la narracién, momento en que su
protagonista abandona el escenario en llamas en el que ha tenido lugar el mondlogo, dejando
asi atras el cautiverio que ha supuesto simboélicamente la relacion con su ex-amante y que
podria significar el ansiado fin del confinamiento impuesto por la pandemia. La luminosidad
del exterior del platé y el vals crean un paisaje visual y sonoro relajado y placentero que
contrasta con la tensién que ha supuesto la practica totalidad del metraje del corto. Por
ultimo, el vals conecta como sutura el final de la narracién con la apariciéon en pantalla de

unos créditos finales de marcadas tonalidades.
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Fig. 18: Alberto Iglesias: Hable con ella, Soy Marco, cc. 1-16, [00:19:39-00:19:58]
(Uni6én Musical Ediciones).

5. CONCLUSIONES

La pandemia ha llevado al cineasta Pedro Almodévar a rodar La vog humana, un
cortometraje con el que ha apostado por mantener el modelo tradicional de consumo de cine
en las salas de proyecciéon. Ante un futuro incierto ha optado por reducir costes de
produccion al tratarse de un corto y recurrir una vez mas a todo su imaginario audiovisual
(productos literarios, teatrales, pictéricos, mobiliario, escenas que evocan varias de sus
peliculas y sus propias fotografias) de manera condensada, aprovechando el momento para
lanzarse a rodar en lengua inglesa, algo que resultaba un reto para el cineasta manchego, un
experimento para el futuro que ya tenfa en mente desde hacia afios.

En lo musical, ha optado por reciclar musicas preexistentes compuestas por Alberto
Iglesias para otros de sus filmes, permitiendo, por un lado, adaptarse a las restricciones del
presente, y por otro, reafirmar las sinergias auto-referenciales tan caracteristicas de sus
productos audiovisuales.
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En La wgz humana los textos musicales empleados entablan didlogos como
consecuencia de su “recontextualizaciéon”. En este sentido, el analisis de los elementos y
procesos musicales y visuales presentes en el cortometraje nos ha permitido entender que en
los productos posmodernos los procesos de creacion estan muy proximos a los de recreacion,
reutilizacion y reinterpretacion.

Como hemos analizado, en el cortometraje la musica transita por diferentes gestos
configurando el discurso audiovisual. Para comenzar la narracién se reutiliza el género de la
copla que se emplea de una manera muy sutil, totalmente integrada en la estética del filme.
En concreto, se recurre a la introduccion del arreglo para cuerdas del compositor Alberto

Iglesias de la cancién “A ciegas”, una instrumentacion que ha pasado a formar parte del

>
lenguaje sintético que Almodévar e Iglesias manifiestan en sus ultimas producciones
cinematograficas. Esta copla se ha empleado con asiduidad por el binomio Almodévar-
Iglesias para connotar la identidad nacional espafiola y, en el caso que nos ocupa, en una
suerte de paréntesis o suspension narrativa al comienzo de la historia, permite expresar la
emocion intima de soledad e introspeccion que experimenta la protagonista de forma analoga
a las sensaciones producidas en el espectador por el confinamiento derivado de la pandemia.
Inmediatamente después, la musica predispone al espectador al inicio de la narraciéon con un
inquietante gesto musical propio del #riller que acompana a los titulos de crédito iniciales, un

convencionalismo ya utilizado por Iglesias en la cinematografia de Almodévar.

Ia musica del ballet Cautiva se ha definido como un marco auto-referencial en las
creaciones de Iglesias, hecho que puede ser entendido bien como consecuencia de los
procesos intertextuales propios de la posmodernidad, es decir, como convencionalismo al
que el compositor recurre para construir momentos de maxima tension en los filmes; o bien,
como forma de reafirmacion autoral que alude a su propia obra. En La vog humana, su
reutilizacion tiene lugar en un contexto filmico en el que los nuevos discursos de género y la
representacion de la violencia adquieren una notable importancia.

Por ultimo, en La vog humana un vals, que alude a distintos valses utilizados por Iglesias
en otras peliculas de Almoddvar, acompafia el final de la narracién, momento en que su
protagonista abandona el escenario en llamas en el que ha tenido lugar el mondlogo, dejando
asf atras el cautiverio que ha supuesto simbdlicamente la relacion con su ex-amante y que con
su gesto tranquilo y relajado podtia significar el ansiado fin del confinamiento impuesto por
la pandemia. Para concluir, debemos destacar que cineastas con largas trayectorias como
Almodévar declaran no tener intenciéon de adaptarse a otros formatos de produccion
audiovisual, esperando la vuelta a una normalidad que quiza no sea la que esperan. Sélo el
futuro revelard las nuevas tendencias que adoptara la musica y lo sonoro en el medio
cinematografico.
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