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RESUMEN

La cancion sefardorenicafrece unlocus classgara analizar los procesos de creacion,
transmision y recepcion que determinan el repertorio lirico judeoespafiol diseminado en el
presente a nivel global por artistasefardies via medios de comunicacion de masas.
Basado en evidencia literaria y musichlentes historicas y etnograficas, escritas y orales,
este estudio ofrece un detallado analisis de como una version deternMwedaicke
adquirioé un estatus caanoniabser reproducida en forma mecanica.

Palabras clave cantar de boda, sefariiorenicaralidad, medios de comunicacién de
masas.
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ABSTRACT

The Sephardic song Morenica offetscas classtouanalyzehe processes of creation,
transmission and reception that define the Jbpl@oish song repertoire currently
disseminated globally by se@phardic artists via mass media. Based on literary and musical
evidence in historical and ethnographic sourcttenvamd oral, this study offers a detailed
analysis of how a given versioMofeniccquired quasanonical status when reproduced
mechanically.

Key Words wedding song, Sephardigrenicarality, mass media.

Seroussi Bargman, E. & Westtahak, $2@2). Avatares de la tradicion oral en la era de la
reproduccion mecanicaMarenigadecespafola hoZuadernos de Investigacion(Mysical
pp.5-27.

Hacia el final del siglo XVIII, en Sarajevo o Venecia, documentaba el jazan (cantor de
sinagoga) David Hacohen en su manuscrito aljamiado tRidadmim veshirot vébshba
(06Cantares y canciones Yy al abanxfalsléddsh) Nat i or
los siguientes versos:

Morenica me llama
el hijo del rey.
Si otra vez me llama
yo me vo con él.

Morenica me llama
yo blanca naci,
de pasear galana
mi color perdi.

La cancidbn que anotd el jazan Hacohegue en este estudio la llamaremos
OMorenicadé, continua con siete estrofas m8§s
para desarrollar un argumento que es principalmente musical y solo secundariamente literario
(para texto completo véase la s&laa@l final de este articulo). Durmiente en los archivos
de bibliotecas, el manuscrito de Hacohen reaparece en publico gracias a la iniciativa del gran
estudioso de la cancion sefardi, Moshe Attias, el cual publica la transcripcion de esta cancion
en caacteres latinos en su magnifico voluGaarctionero sefattas, 1972, no. 12, pp-69
71). Profundo conocedor el acervo sefardi desde el seno de su propia familia salonicense e
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informado estudioso de las relaciones de este acervo con la lirica Ai@@Enravee en
su comentario a la cancion que anotd Hacohen la siguiente nota que aqui traducimos

parcial mente del hebreo: OEsta canci-n es
querida por todos, y no hay rincén en la cual no se la &mtzceancion popular hispanica

|l a figura de | a agradable y dulce morenita
S i afirmamos que | o0os or2genes de nuestra ¢

Attias limita sus observaciones al aspietario de la cancion y no aventura ninguna
hipotesis respecto a su melodia. El presente estudio pretende complementar el aspecto
musical que Attias y otros investigadores que se ocuparon de estan cancién dejaron
inconclusa

El destino de tradiciones sitales orales en la modernidad est4 determinado por una
cadena de acciones discretas generadas por una red de agentes actuando en marcos y planos
sociales diferentes, sean instituciones académicas, asociaciones culturales de subculturas
étnicas, circul@stisticos, politicos o intereses comerciales. El cancionero sefardi ofrece una
oportunidad de observar los resultados de fenbmenos generados por redes de agentes
dedicados de un lado a proteger la supervivencia en un repertorio considerado tradicional, y
por lo tanto altamente valorado, cuando ya habia perdido su funcionalidad en la vida
comunitaria.

De otro lado, la cancién sefardi permite observar los actores de las mismas redes
sociales involucradas en su difusion, generalmente miembros de elittasycadturales
dedicados a la conservacién de tradiciones valoradas. Al poner estos materiales al acceso de
nuevos publicos recalcando una reminiscencia de lo que la tradicion habria sido en
generaciones anteriores, memorias envueltas en halotaldéansg generan nuevos
productos cuya naturaleza depende de | os av
de transmisién

1 El texto de laantiga canticeefardi, que explica el color de la morena por causa de sus labores de trabajo,
difiere del tema hebreo original@ahtar de losCanfates 5) que di c e Récierdementea s oy vy
la reconocida histadora Cruz Montero Garrido nosdedialdo que la diferencia entre el texto biblico y la
canci-n sefard2 (O0Omorenicaperg@ayrydgajriodadérememta a
latin del texto biblignor San Jerénimo en el siglo Wilgata Nigra sum sed formasasstituyo la letraav

del hebreo (0yd6), patueehldBibliadeptjaghbiaisidorcorraadamente saalucidav a

al griego poK &( 0 y. Bs)décir que la Vulgata introdujo una oposicién donde no la habia, considerando la
morenez decutis como un rasgo negativo de la que nacié blanca de tez y explicando su causa (trabajo al aire
libre). Con ello se desencadend una serie de interpretaciones y exégesis que afectaron incluso a los comentarios
de este verso de eruditos hebreos @ndel célebre Rashi (Rabi Shelomo Yitzhaki, siglquEldice:
oOVosotros, amigos m2os, (permitidme) que no sea baj:
marido me ha dejado por mi negrura, porque yo soy negra por causa del bronckgdoalsby bella por

la forma de (mis) bellos miembros, y si yo soy como las tiendas de Quedar, que se ennegrecieron por las lluvias,
porque estan siempre extendidas en los desiertos; es facil para mi purificarme para ser como las cortinas de
Salomén.Bso es wuna al egor2a: l a congregaci-n de 1srael
yo soy bella por los actos de mis antepasados, e incluso entre mis actos hay algunos$ due sod bed
(Traduccioén de Taradag&h-errer,2004, p. 402)

2 Estas premisaedricas son similares a las presentad@snpaissi, 2019.
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La canci-n judeoespafola oOoOMorenicad o cC.
catalogo del Proyecto Folclor (colecciéncanciones en judeoesparfiol grabadas por la
seccion Ladino de la radioemisora Kol Idradldmada a la mqgrefnace un caso de estudio
que ejemplifica tales procesos en forma clara. Sin duda es esta una de las canciones mas
difundidas del acervo loisefardi, sea el de tradicion oral, escrita (ya desde el siglo XVIII
como hemos visto) o electrénica a nivel global (una visita al sitio YouTube puede comprobar
esta asercion). El conjunto de estrofas que comprenden las decenas de versiones
documentadasedesta cancion, muchas de ellas en el trabajo de campo de Susana Weich
Shahak que sirve de base a este estudio, es un tema que sobrepasa los limites de este articulo
dedicado solamente a ciertos aspectos de | a

Actualmente, una veyai musical especifica de esta cancion sefardi acapara la gran
mayoria de sus apariciones en el campo de la muasica judeoespafiola, muy especialmente en
Israel. Este estudio se desenvuelve alrededor de los procesos sociales por los cuales tal

versi - -nnidea® Modeuiri- su estatus can-nico b
mas cabales que circulaban en el pasado y que todavia se pueden escuchar de boca de alguna
gue otra cantadora sefard2 tradiciodal. M§ s

el hecho de que exista abundante documentacion sobre su presencia en la lirica espafiola
renacentista, de la cual Attias ya estaba muy inforBEstdgermite, en el plano literario,
examinar esta cancion sefardi en un rico contexto hispanico génmia, yen base a clara
evidencia documental, que se trata de uno de los mas claros casos de supervivencia
(renacentista y posiblemente medieval) hispanica en el repertorio judeoespafiol moderno de
tradici-n oral. 0 Mor e ni crel@ueeaanfirmadasafiliacgdn |, es
judeoespafiola a la antigua lirica hispanica, una idea que nutre la imaginacion moderna la cual
injustificadamente transpone esta idea a casi la totalidad del repertorio sefardi que es de
creacion mucho mas reciente.

WeichShahak ha recogido treinta y dos versiones de esa cancion catalogadas en el
Archivo Sonoro de la Biblioteca Nacional de Israel en Jerusalén (NSA). A éstas se agregan
muchos mas testimonios recogidos por otros etnografos, y muy especialmente las veintiséis
vesiones de la seccion Ladino de Kol Israel, ahora incorporadas al Archivo Sonoro de la
Biblioteca Nacional y facilitadas online en el sitio del Instituto Maale AdAsimsmo
existen diez versiones recogidas por Manuel Manrique de Lara a principios del siglo XX que
forman parte de la coleatid@el Instituto Universitario Seminario Menéndez Pidal
(Armistead et al., 1978, vol. I, pp.-34D

3 El estudio literario dea llamada a la modamaanda, como se treecalcado, un estudio separado. El tema de
la morena es ya mencionad@ge de la lengua espafiola cdsigbxtelcatedratico de griego y de arabe en
la Universidad d8alamanc¢dsonzalo Correas y el tema ya esta se encuentra en una cuarteta citada en la

comedia de Lope de Ve§arvir a sefior digdete?2 ) : oOMariquita me | Ilmeman/ 1|l os
llaman,/voinre con el | os 6, cp. 268. dPara un mesufmenedel kema eh %adidca hispanica
medi eval y renacentista en relaci-n conAmidkad eni cad

y Silvermanl971, pp.9200y entre los masaientes estudios vé&srez DiaZ2015

4 Recuperado detp://folkmasa.org/avshir/pshir.htm
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Sin embargo, para el presenteraegto, las versiones de la coleccion Vééiahak,
muchas de ellas ya publicadas, son mas que sufidiasteselodias de estas versiones
presentan una notable uniformidad musical que se trata a continuacion. Ellas difieren de las
versiones divulgadas grabaciones comerciales a partir de los afios sesenta del siglo pasado.
La génesis de esta diferencia musical comprende el nlcleo de e%te estudio

Comenzaremos con tres versiones de O0OMor en
de cantantes origiias de la ciudad de Esmirna e emigrados a Israel después de 1948. Como
el énfasis de este estudio es en la musica, los textos pertinentes aparecen en el apéndice a este
articulo. Asimismo, se transcriben las melodias usando una misma ténica pdsa facilitar
comparacion.
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Fig. 1Version antada por Rahel Altalgfener, de Esmirna, grabada en Jerusalén,
el 27 8.1986, NSA Yc 2774/22.

5Doce versiones aifeichShahakR012: 23242y de ellas, cuatgrabacionesnWeichShahak, 2014

6 La version cantada por Gloria Léwgvy, 1958), el primer disco de temas sefardies publicado en América en
el periodo de posfuerra, es afin a las grabaciones de campo deSWaelk, lo que proporcionaterminus
ante qugrara la peistencia de este modelo melddico también en fuentes comerciales.
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Fig. 2Versioncantada por Josepo Burgana, nacido en Esmirna,
grabado en su casa en Lod, 19.3.1984, NSA Y 5433/3
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Fig. 3Versioncantad por Malka DayaMayesh y su hermana Rahel Mayesh,
nacidas en Esmiragompafidndose con percusiércacharas, grabadas en Yahud,
30.5.1983NSA Y 3974, (encuesta en colaboracién con Pamela Dorn)
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Seleccionamos estas tres versiones de Esmirna, porque reflejan la patente uniformidad
de latradicion oraldeesta muni dad sefard2, en cuyo reper
cuenta con una presencia destacktisicalmente la version esmirnaica consiste de dos
frases repetidas, la primera (A) contiene la estrofa y la segunda (B) es un estribillo que se
repite, teto y musica, después de cada estrofa. Distinguen a estas dos frases su diferente
registro. Frase A se mueve descendiendo en el pentacordio alto de la meladial (de
tocando efg subtonica dedo) y la frase B descendiendo en el tetracordiodeaol re
con pausa en la subténica

Versiones de repertorios de otras comunidades reflejan la relaciéncqnégesta
canticaefardi tiene con las bodas, la cual ya se refleja claramente en la versién de David
Hacohen la cual incluye cuatrara$ episodios seriados: la llamada a la morena (dos
estrofas), la bajada de la morena a la nave (metafora del marido que se la llevard; dos estrofas),
los vestidos de la novia (tres estrofas), y la bajada de la novia a la ceremonia del casorio
(g u i ddosGestmofas). A la funcidon nupcial aluden otras estrofas adicionales parecidas o
derivadas de la version dieciochesca que han sido documentas en una gran variedad de
combinaciones y de orden de aparici-n junt
siguentes Fig. 4 , 5 y 6) incluyen |l as estrofas de o0
siempre como primera estrofa de la cancidn) referentes a la boda. Estos temas literarios son
conocidos bajo los titulos e nave por partir, El vestido de la msrbaehds del amor, La
escalera de las bendatmones

En el siguiente cantar de boBm.[4), el texto comienza hablando de una escalera
hecha de oro y cristal por la cual el novio vendra (o subira) a dar la bendicion nupcial (ver
transcripcion en élnexo). La melodia es esencialmente idéntica a la de las versiones de
OMorenicadé de Esmirna, |l o que confirma | a e
ciudad de la costa Anatolia con la de la cercana Isla de Rodas.

7 La cancion esta copiosamente documentada en Salonica, pero también en otras localitlapesadel ex

Otomano, como ser Sarajevo, Bulgaria, la Isla de Rodas, Estambul y Jerusalése Gesediglado, las

versiones textuales difieren sustancialmente de una localidad a otra. Es de destacar una diferencia notoria entre
versiones que abren con OMorenad de |l as que comi en:
resuena cuoint aéa meMacriiognada por Lope de Vega (v®ase ar
de la tradicién judeoespafiola, como ya lo demuestra la versién dieciochesca de David Hacohen. Mas aun, las
versiones que comienzan ¢ @uoneétibitlorde prabable éreaciom moderean e n g e 1

OMorenica y graciosica sos, morenica y gmieatai osi ca Yy
de floré, y en versiones general mente sagraciosicacenses
S0Ss, morenica y graciositavra matia ilouo O Mor eni ca Yy gr aci osav@maataos, tu
moNja AQAaXHar s oj os negros] 6. Las que comienzan con 0

lirica hispanica antigua y casi todas carecen de estribillo.
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Fig. 4Versioncantada por Rosa Avzaraélisladef, nacida en Rodas,
grabada en su casa en Ashdod el 24.12.1988. NSA Y.5737a/9

La siguiente versiohi@.5), también cantada en la boda, alude al vestido de la novia
(al tdi: dehilos rojos, del turc@l = carmesitel= hilo, cordén) y especificamente a la
ceremonia de su casamientai (i d Boleiem las siguientes estrofas, aparece el texto de
OMorenicabéd. Esta versi-n difiereonamdasi cal m
EsmirnaRodas. La diferencia registral entre las dos frases es menos dramatica, la melodia es
mucho menos melismatica, las dos frases descienden a la tonica, cada verso se repite y no
hay estribillo.
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Fig. 5Versioncantada por Mazalt6 Lazar,ida@rMu s t a fcregidaeh Sofia (Bulgaria),
grabada en Jerusalén, 14.7.1975, NSA Yc 1038/10.
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En otras versiones, como en la siguiéiideq), la escalera es de oro y de marfil.
Noétese que esta version es musicalmente idéntica a la anterior (no. 5), lo que sugiere una
afinidad musical entre tradiciones sefard?e
(Sofia, Jerusalén) relacionadaseste antiguo canto de boda que difieren de las versiones
del eje EsmirnRodasSalonica.

fil pa - ra quea -suv- gael no - vio a dar que-do - $in

Fig. 6Versioncantada por Rivka Per&hiniyo, nacida en Jerusalén,
grabada en Jerusalén, el 12.7.1983, NSA Yc 2114/22.

Habiendo establecido | as pautas po®ticas
afines en las tradiciones sefardies pasaremos al tema principal de este estudio, o sea su
recepcion contemporanea fuera de la comunidad sefardi y su destino comeaela} en Isr
fuera de ella. En numerosas ocasiones, las colaboradoras comentare@hahskiciue
hab2an o0o2do en |l a radio cantar OMorenica, o
correcta. Es mas: expresaban su opinion con enfado y desdén por fppeataitzada en
Israel, interpretada por destacados cantantes populares en arreglos muy diferentes.

La versi-n que gener- esta O6otra maner abd
explosién de grabaciones comerciales que plasmao tal version epndi@ehaparadéjica
su traducci-n del judeoespafol al hébreo de

Esta version en hebreo fue lanzada al publico en el aloum pionero del duo Parvarim de 1967,
Haparvarim beshirat Lgdudeespagnol so68S Records, 62947). Este album combina
canciones liturgicas sefardies en hebreo con canciones en judeoespafiol en la lengua original

y en traduccion al hebreo, y se destaca por su suave y agradable sonido de musica de camara
generado por dos cantantes de amogedora acompafiandose a si mismos con guitarras
acisticds La inclusi-n de o0Shehar (Bostaegefadele n | a e
Itzhak Navon que tuvo su premier en 1969, extendié su presencia en la escena israeli.

8 Sobre la transformacion de canciones en judeoespafiobmesascaelies en hebreo v&sseussi,
2002.

9 Esta estética es diametralmente opuesta a los arreglos orquestaleplaleRtongnsotladino

(6Romances en Ladificen hebreo espafiolizad®pmantic Ballads from the Grelaspjageol Heritage

(0Bal adas rom8nt i c aepddod |6 ,g reann i pnadeél d@tsguald cactanieuedseaod o )
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Pero fue etoveteesta version en hebreo cantada por Esther Ofarim e incluida en su
album de 1978farim Only in Hebfe@h onodor 13 034A) el que tran
en un clasico del repertorio israeli, independientemente (y a veces sin tener nocién) de su
origen jadeoespafiol. Esta version ha sido consecuentemente replicada por muchisimas otras
cantantes y grupos alrededor del globo hasta el presente. Entre estas se destaca la influyente

versi-n de Shlomo Bar y su conjumtigca Habr er
denominada O0®tnicad en | srael, la versi-n |
Las diferencias mel -dicas y r2tmicas ent

recogida por WeieBhahak a lo largo de cuatro décadas de trabajo de dampuosin

comercial popularizada por el duo Parvarim y sus consecuentes versiones ejemplifica
procesos de canonizacion de canciones judeoesparfiolas en la era de la reproduccién
mecanica. La mayoria de las producciones comerciales de canciones jutegedzaiad

en Israel en las décadas de los afios 1960 y 1970 se basan en notaciones musicales publicadas
por el cantante, compositor y folklorista israeli de origen turco, Isaac Lel§713pP5Ca

en 1995 Seroussi (1995) notaba en detalle el infligs quatro volimenes de canciones
judeoespafiolas transcritas y publicadas por Levy habian tenido en la recepcion y eventual
popularizacion de este repertorio mucho mas alla de los confines de la comunidad sefardi
gque mantuvo este acervo poético y musical parte integral de su vida comunitaria.

Levy incluy:- dos versiones dehadotdModeceni cao
espagn@ies. 21y 24), el volumen que ha tenido el maximo impacto en la comercializacion
de la cancién judeoespafiola. Infodanante Levy no aporté ninguna informacion de tipo
etnografico sobre el origen geografico de las canciones que publicé y tampoco de quien las
documentd. Por lo tanto quedan inciertas las razones detras de las diferencias entre las dos
versiones. La versi@n. 21 es la que canta el duo Parvarim y la cual obtuvo una persistente
presencia en los medios de comunicacion radiofénicos de Israel, a las cuales accedian, entre
tantas, las cantadoras sefardies entrevistadas por Weich Shahak. Analicemos a continuacion
esta version de Leid.7).

popular Yehoram Gaon, publicado un afio después del album de los Parvarim. El aloum de Gaon

determin- el canon comercial b8sico d@erdussi, canci -n ju
2000)
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Fig. 7Facsimile de Levy(1959)Chants judeoespatfdls

Las diferencias entre esta version y todas las documentadas por WeichcSimahak
veremos mas adelante, en la discografia histérica desde principios del siglo XX, se encuentran
a varios niveles. El mas evidente es el nivel ritmico. En los primeros tres compases los valores
ritmicos en la version de Levy son proporcionalmebtesden comparacion con las
versiones de tradicién oral, incluida la version no. 24 de Levy mismo. Este trastorno ritmico
crea también un énfasis sobre la tonica en la octava alta en el teds¢eeartgpsegunda

octava) que en las versiones oraes tin valor ritmico efimero. Pero también a nivel
melddico encontramos diferencias, por ejemplo en la prolongacién del salto de quinta
disminuida en los compases. Mas aun, la frase B tiene una estructura simétrica de
unidades de cuatro compases questi presente en las versiones recogidas por Weich
Shahak. Esta simetria, agrega a la popularidad de la versién no. 21 de Levy. Ademas, la

mi nac.i

n de mel i s mas

y

| a

claridad mo d ¢

melodica mas docil a la armzagion. En la comparacion paradigmdtigaB) de la version

de

Levy

con |

as tres versi

ones

tdelmglFigc i onal e

3, 1, 2, transpuestas a la misma tonakdad pueden observar los cambios de valores
ritmicos yla deanelismatizacion de la linea melédica.
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Fig. 8:Comparacién paradigmatica tabulada de la primera frase de la version de Levy (vol. 1 [1959],
no. 21) con versiones orales (ver ariipd, 1 y 2 respectivamente).

Es legitimo aqui preguntar lo siguiente en referencia a la version no. 21 de Isaac Levy:
¢, Se trata de una versidn que solo Levy documentd y que se perdioé de la memoria popular o
de unalistorsidrgenerada por un error de transcripciéon musical o en el proceso de copiar
la partitura en el cual los valores ritmicos son trocados (corches gsyrmeggas por
blancas, etc.)? Este tipo de distorsidon ritmica en un fendonaino en los dictados
musicales de estudiantes de solfeo. ¢ Seria entonces un error de transcripcion de Levy, o de
los agentes que lo asistieron en las transcripciones deledtas™#O podria ser que Levy
coarregl -6 |l a melod?a melism8tica y asi m®tr.
orales para facilitar su futuro destino como cancién popular? Nunca sabremos las respuestas
a estas preguntas. Lo que si sabemas esentualmente, a los pocos afios de ser publicada
por Levy, esta melod2a de OMorenicadé con el
shlagamternacional.

Pero no la transcripcion de Levy al pie de la letra es la que dominé la toda la
comercialzaci -n de OMorenicaod sino que en el s e
pri mera grabaci-n se cre- otra alteraci- -n r
los cantantes. El segundo césngte la no. 21 de Levy aparece en la versiGRErl@arim
duplicada una vez mas (o0 sea cuadriplicada en comparacién con las versiones orales como
las que recogido Weitnahak). Las largas notas generosamente distribuidas por Levy
ofrecieron a los cantores y a las cantoras la ocasion de lucir sisdeap@icas y
expresivas. También en este caso no sabemos qué agente es el responsable de esta
duplicacién ritmica. Agregamos aqui que no todas las versiones comerciales emplean esta
doble duplicacion, algunas siguiendo a los Parvarim si lo hacesiguetrda transcripcion
de Levy fielmentéaFig.9 muestra esta extension ritmica.
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Fig. 9:Comparacion entre la version de la primera frase dd. 989y 1(21)]
con la ddParvarim
Retornahos hacia el final de eststudio sobred Mor eni c a6 a | as Y

documentadas y grabadas comercialmente a prad&tigiglo XX. Este materidd una

pauta de la continuidad en la transmisidén de canciones populares sefardies como asi también
permitendcalizar las modificaciones no intencionales o premeditadas generadas por diversos
agentes (interpretes, coleccionistas, arregladores, etc.) que han actuado sobre esta cancion.
Por ejemplo, la reciente publicacion de grabaciones antiguas de canci@res popul
judeoesafiolas del EMI Archive Trustf r ece | a oportunidad de e:
versi-n de oOMorenicadé tal y como se |l a pod?2
cantante en Estambul alrededor de {d@0assy y Seroussi 2020)estra ancion esta

interpretada por @ompagnie Espagnole de $@lBB)juws grupo que se formd en Salbnica

y efectudé sus grabaciones en Estambul en 1907 (Zonophone'104lddmparacion
paradigmética entre esta version y la version no. 21 de IsgBgLE)ymuestra que tal

cual como hemos visto en la comparacion con las grabaciones de campo, la version del CES
es ritmicamente muchisimo mas concisa que la de Levy.

Otro gran cantador sefard? otomano, Haim Effendi,
pero no poseemos una copia de su grabacion. Sin embargo, existe una transcripcion musical de su version
preparada en 19ptr Manuel Manrique de Laranyiada a Don Ramdn Menéndez Pidal en Madrid (Catalogo
Menéndez Pidal, Encuesta 113, CMP AA45.9). También el cantante sefardi Albert Beressi la grabé alrededor
de 1908 (Odeon 54473). El 31 de marzo d#mal931, en
Gramophone (72990) el cantante sefardi Dario Medina acompafiado en el piano por el distinguido musico

judio de Sarajevo Avraham Suzin quien también arregl6 la cancién para voz y piano en un estilo bastante
sofisticado. El tl 2l tawsl ov eennt amlasdimeca,r rdopP@aqud echas (
refleja claramente la influencia espafiola moderna. A pesar del titulo del disco, Medina comienza la cancién con

|l a primera estrofa de OMoreni caods comercialesiaftasslée lan de n
Segunda Guerra Mundial son un testimonio de su gran popularidad.

Cuadernodmleestigacion Mysicatejunio 202, (14), pp. 527. ISSN:25306847
DOI: https://doi.org/10.18239/invesmusic.ZD24.01



18

EDWIN SEROUSSIBARGMAN Y SUSANA WEICH SHAHAK

Fig.10 Comparacion entre la primera frase de la versio&dmfzagnie Espagnole de Salonique
(1907) con la de Levy (vol. 1 [1966. 21)

Otra versi-n de OMorenicadéd de |l a primer a
ofrece el distinguido compositor y etnsicdlogo sefardi Alberto Hemsi (1995, no115)
En base a su transcripcion de campo, Heonspuso un elaborado arreglo de nuestra
cancién, que se incluye en el opus 34 (no. 4) @oplas sefargara voz y piano. No
sorprende que la version de Hemsi es practicamente idéntica desde el punto de vista musical
a las versiones de EsmiR@dagjue recogié Susana Wettahak y que se analizaron en
detalle m8s arriba. Toda |l a evidencia de p
que la versién no. 21 de Levy fue elaborada en base a una labor de tipo etnografico, pero fue
manipulada de aerdo a parametros estéticos en vista a una difusion moderna y armonizada.
No se consideran aqui los aspectos éticos de tal accion. Solamente se presenta la clara
evidencia de c¢c-mo fue com8lkédhamhoraet\ve rgsu e
ofuscaba as colaboradoras de Wegiahak.

Considerando | a consistencia de | as copi
en su vertiente sefardi del Este del Mediterraneo documentadas a partir de 1907, sea en la
version predominante de EsmiRadasSalonica en la mas simplificada version del cantar
de bodas de comunidades sefardies que denominamos periféricas, se puede proponer de que
se trata de una estructura melddica de remarcable antigiiedad. La tenacidad con la cual la
vertiente hi spé&hmicanservaiimtre ftodvsefardien isicaapéctoditeral
hace pensar que quizas también su faceta musical es arcaica. Seguramente el jazan David
Hacohen cantaba una version muy semejante a las qu8h&kathrecogio en su labor de
campo.

Tal tenacidad n | a transmisi - -n or al de OMoreni cée
siguiente ejemplo. En el capitulo LXXXIV del ya menciofgdode la lengua espafiola
castellada Gonzalo Correas (véase arriba nota 3), ll@eddanedida de los versasasastell
el autor se ocupa de | as O0seguidillaso6 (Cor
de estrofas de cuatro versos de rima en los versos pares, alternando versos de siete y cinco

UO0tra versi-n temprana del t e203pp. 2b4265@dma camadataa 6 | a r €
residente en Belgrado, pero originar@Bdseni# (0 seale Sarajevolgl texto es sorprendentemente idéntico

al que documentd David Hacohen otro oriundo de Sarajevo un siglo antes.
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