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RESUMEN

Este articulo plantea un acercamiento a la evolucién del documental espafiol, de los afios
cuarenta a los sesenta, poniendo el foco en la banda sonora musical de este periodo del cine
espanol de no ficcioén. Asi, se ofrece una panoramica del género en el contexto historico del
cine espanol en los afios del franquismo, incidiendo en practicas musicales en la banda
sonora; primero, de la via del cine oficial determinada por la actividad de NO-DO, el
Noticiario Cinematografico Espafiol, en los afios cuarenta y cincuenta. Seguidamente,
aportamos valoraciones sobre la participacién narrativa y emocional de la banda sonora
musical en una seleccion de titulos de la via renovadora del documental espafiol, que se inicia
a fines de los cincuenta y se desarrolla en la década siguiente, con la influencia del realismo
critico y las tendencias artisticas de vanguardia.
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ABSTRACT

This paper proposes an approach to the evolution of the Spanish documentary, from the
1940s to the 1960s, focusing on the musical soundtrack of this period of Spanish non-fiction
cinema. Thus, we offer an overview of the genre in the historical context of Spanish cinema
in the Franco years, focusing on musical practices in the soundtrack. Firstly, the official
cinema line determined by the activity of NO-DO, the Noticiario Cinematografico Espafiol,
in the 1940s and 1950s. Secondly, we provide contributions on the narrative and emotional
participation of the musical soundtrack in a selection of titles from the renovating path of
Spanish documentary film, which began at the end of the 1950s and developed in the
following decade, with the influence of critical realism and avant-garde artistic tendencies.

Key Words: audiovisual musics, Spanish cinema, documentaries, soundtracks, Spanish
music.
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1. INTRODUCCION

Tras la Guerra Civil Espafiola, y una vez en el poder, el franquismo establecié una
politica cinematografica caracterizada por la restriccion ideoldgica y la proteccion de la
industria espafiola, con medidas que propiciaron un cine dirigido y controlado desde el poder,
no sin problemas para afianzar un entramado industrial (Sanchez Noriega, 2018, p. 335). Este
articulo plantea un acercamiento a la evolucion del documental espafiol, de los afios cuarenta
a la fase tecnocratica y de expansion econémica del régimen franquista, poniendo el foco en
la banda sonora de este periodo del cine espafiol de no ficcion'. Asi, se ofrece una panoramica
del género, incidiendo en las practicas musicales en la banda sonora, hasta los setenta, década
que corresponde ya a una nueva etapa del documental espafiol que se prolongaria durante la
Transicion a la democracia espafiola. Asi, en primer lugar, revisamos practicas musicales
frecuentes en la via del cine oficial, determinada por la actividad de NO-DO, el Noticiario
Cinematografico Espafiol, en su apartado de producciéon de documentales para la difusion
del ideario del régimen. De este modo, atendemos a los procedimientos musicales
predominantes en la banda sonora del documental franquista de los afios cuarenta y
cincuenta, mientras avanzamos en nuestras investigaciones sobre la evolucién y
funcionamiento del Archivo musical de NO-DO.

! Este trabajo se enmarca en la actividad del Proyecto de investigacién “Musica y medios audiovisuales en
Espafia: creacién, mediacién y negociacion de significados” (MCI-20-PID2019-106479GB-100), financiado por
la Agencia Estatal de Investigacién (AEI), 10.13039/501100011033.
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Como trataremos mas adelante, la musica es un elemento fundamental en la banda
sonora del documental espafiol en los cincuenta, dentro de la tendencia europea de este
género cinematografico a mitad del siglo XX (Barnouw, 1996). En Espafia son los afios de
predominio nacional-catélico en el contexto de aislamiento que vivio el pais tras la Segunda
Guerra Mundial, una vez configurado el régimen dictatorial tras la Guerra Civil. Ya desde
finales de los cincuenta, con la influencia del realismo en el cine espafiol, se diversifican las
propuestas de realizadores que intentaran conciliar una funcién educativa del cine
documental —desde el compromiso social en el contexto sociopolitico ya de los sesenta—, con
la expresion particular y critica del realizador, muchas veces condicionado éste por la censura
franquista. Es la etapa de la tecnocracia franquista, que supuso una leve liberaciéon de la
dictadura en Espafia, con el agotamiento del modelo autarquico e intervencionista. El pais
rompe su aislamiento durante los afios del franquismo desarrollista, que supuso una
recuperacion econdmica importante y una mayor apertura, aunque manteniendo el
autoritarismo de un Estado tradicional (Cafellas, 2006). Asi, en los sesenta se da una
interesante dialéctica entre el discurso oficial e intransigente del régimen y otros discursos
ideolodgicos, culturales y artisticos que se van abriendo paso en Espafia.

En este contexto, el documental espafiol intentd visibilizar la parte ignorada de la
sociedad espafiola aportando una revision de la identidad cultural espafiola, con un fondo
inconformista y amargo que conecta con la linea del cine britinico contemporaneo
(Anderson, 2016, p. 442-443)*. En este articulo, intentamos aportar valoraciones sobre la
participacion de la banda sonora musical en las formas de representacion de la realidad que,
con intencionalidad mas o menos expresa, proponen los cineastas (Nichols, 1991). Aqui
avanzamos conclusiones de una seleccién de titulos de la via renovadora del documental
espafol, que se inicia a fines de los cincuenta y se desarrolla en la década siguiente, con la
influencia del realismo critico y las tendencias artisticas de vanguardia. Para ello,
consideramos conexiones narrativas y emocionales a través de la musica que, de manera
similar al cine de ficcién, pueden buscar también una respuesta o posicion determinada por
parte del espectador (Rogers, 2015), mientras la banda sonora colabora en la construccion de
la visién personal del cineasta (Nichols, 2001). Como anotamos, los filmes documentales
ofrecen distintas propuestas de representacion del mundo y de la realidad, en las que se
combinan la observacion e interpretacion de dicha realidad por parte de los cineastas, de
manera que el género documental muestra o describe una realidad existente, no sin trasvases
de elementos o influencias del cine de ficciéon en algunos movimientos cinematograficos
(Sanchez Noriega, 2018, p. 115).

2 También se ha relacionado el documental espafiol de los sesenta con el cnéma vérité, probablemente por sus
conexiones con la Nouvelle Vague. No obstante, aiun a falta de un estudio mas amplio, los procedimientos de
acceso a la realidad —de manera lo menos obstructiva posible por parte del cineasta— de este estilo de cine, no
parecen encajar del todo en las formas del documental espafiol de la época (Hall, 2016).
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2. LA PRIMACIA DEL NO-DO EN EL CINE DOCUMENTAL ESPANOL DE LOS CUARENTA:
APRECIACIONES SOBRE LA MUSICA DE DOCUMENTALES EN LA AUTARQUIA FRANQUISTA

Las imagenes, los sonidos y los textos de NO-DO (Noticiarios y Documentales), con
la sintonfa previa de Manuel Parada (Miranda, 2011), configuraron el imaginario colectivo
espafol en el marco del franquismo. En 1943 los cines de Espafia abrfan su programacion
con la primera proyecciéon de la “actualidad nacional” del noticiario NO-DO, con los
referentes previos de la propaganda audiovisual de los noticiarios de la Italia fascista de
Mussolini y los documentales del nacionalsocialismo aleméan (Matas de Iscar y Pérez-Borrajo,
2022, p.7). De 1943 a 1975 los noticiarios se exhibieron por decreto en los cines de toda
Espafia’, y hasta 1981 se calcula que se proyectaron casi 4.000 programas incluyendo también
miés de 500 peliculas documentales (Rodriguez Martinez, 1999)*. La exhibiciéon de NO-DO
en todos los cines de Espafia —de manera obligatoria en el caso del noticiario, no asi del
documental— sirvi6é al franquismo como propaganda (con la supervisiéon de los 6rganos
estatales competentes), con el objetivo de educar a la poblacién para vivir en la nueva realidad
social, inculcando los valores politicos y sociales de la dictadura (Rodriguez Mateos, 2008,
p. 30).

Asi, bajo el lema “el mundo entero al alcance de todos los espafioles”, NO-DO se
configuré como una especie de publicacién audiovisual para el ocio preferido (el cine) de la
masa de publico, escasamente alfabetizado. Asf, los mas variados temas conviven con la
informacién politica, mientras se difundia la obra del Estado en la reconstrucciéon nacional,
con intencién ideoldgica y desmovilizadora, para el asentamiento del régimen (Sanchez-
Biosca, 2009). Los documentales de NO-DO cumplian una labor divulgativa y pedagogica
para instruir —y convencer— sobre las caracteristicas del nuevo estado, también con idea de
difundir una imagen pretendidamente positiva del pafs fuera de Espafa (Matud, 2008, p.
521). A este respecto, el reglamento de NO-DO contemplaba la realizaciéon de documentales
de propaganda para organismos oficiales e incluso para entidades privadas. Con todo, NO-
DO se impuso al volumen de actividad de otras productoras en cuanto a la produccion de
documentales, sobre todo con cortometrajes de tematica diversa: documentales de archivo
de contenido politico o histérico, documentales artisticos y culturales, de espectaculos,
turisticos y geograficos, deportivos, religiosos. A ello se suma la produccion de la revista
Imagenes, de 1945 a 1969, de cortometrajes en formato similar al documental’.

Con el establecimiento de Television Espanola (TVE), NO-DO se integré también en
la television nutriendo a los telediarios a partir de 1956; aunque ello condujo al fin de la
exclusividad informativa de NO-DO en los medios espafoles, mientras fue ganando

3 En 1975 se determiné el fin de la obligatoriedad de exhibicion del NO-DO (Orden del Ministerio de Informacion
3y Turismo, de 22 de agosto de 1975), pocos meses antes de morir Francisco Franco. En 1978, el Ministerio de
Cultura capacitaba a otras empresas para realizar noticiarios y revistas cinematograficas (Real Decreto 1075/ 1978,
de 14 de abri)).

4 En la Filmoteca Espafiola localizamos hasta 659 fondos audiovisuales identificados como documentales
producidos por NO-DO.

5 Los videos de NO-DO que tratamos en este capitulo se encuentran disponibles en la filmoteca online de
Radio Televisién Espafiola (RTVE): https://www.rtve.es/ filmoteca/no-do/ [Fecha de consulta: 27.06.2022].
En este articulo tendremos en cuenta la coleccién de documentales de NO-DO, no asi el noticiatio ni la
coleccion Imdgenes.
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presencia la televisiéon. Como es sabido, la television revolucioné el panorama mediatico en
Espafia con su expansion en los sesenta, lo que llevé a NO-DO a intentar adaptar su cine
informativo, reorientando su produccion hacia los reportajes y documentales a fines de dicha
década (Matud, 2009). Asimismo, en esos afios se considerd la necesidad de reforzar el
seguimiento de la actividad documental promovida por organismos oficiales, para la difusion
de la produccion oficial de documentales dentro y fuera de Espafia, con la creacion de la
Comisiéon Interministerial de Documentales Cinematograficos Oficiales en 1963,
dependiente de la Direccién General de Cinematografia y Teatro®.

La falta de estudios publicados sobre el archivo musical de NO-DO dificulta las
investigaciones sobre la banda sonora de las peliculas documentales. Es todavia necesatio
ampliar investigaciones sobre el archivo musical de NO-DO, que tengan en cuenta los
listados de fondos sonoros y musicales, la documentaciéon de montajes y las cesiones de
derechos de musicas, ademas de listados de musicas grabadas en NO-DO, segun se conserva
en el Archivo Histoérico de la productora. Mayor atencién en los estudios ha recibido quiza
la musica folclérica recogida en la produccion audiovisual de NO-DO (Ortiz, 2020). Al igual
que en el noticiario, la actividad de los coros y bailes de la Secciéon Femenina de la Falange
predomina en la parte musical performativa de documentales sobre lugares y costumbres de
Espafia. En este sentido, la actuaciéon de la bailarina Esperanza Acosta en el primer
documental de esta temiética’, que se dedico a Sevilla en 1943, es una singularidad en la
coleccion de documentales, en tanto representacion de danza espafiola estilizada, con musica

de Joaquin Turina para orquesta y piano, inspirada en el folclore musical andaluz®.

Como es sabido, diversos compositores destacados de los cuarenta participaron en las
producciones de NO-DO. Uno de ellos fue Parada, actuando como intermediario para que
otros colegas compositores, que pasaban necesidades en la posguerra, pudieran conseguir
trabajos remunerados (Miranda, 2011). Ademas de los autores mencionados, compusieron
musica para documentales de NO-DO, en los cuarenta, autores espafioles como Manuel Ruiz
Arquelladas y Genaro Monreal (Szerra de Gredos, 1944), Modesto Rebollo (Escalada, 19406) y
Modesto Romero (Murcia y Salzillo, 1948), entre otros nombres hoy mas desconocidos, como
Paquita Velarda, ahijada y alumna de Turina, y que sepamos la Gnica mujer que aporto
composiciones para documentales de NO-DO. Velarda escribi6 la musica de Isi de Palma
(dirigido por J. M. Santos, 1944), “una pintoresca excursion por este lugar de ensuefio”
—como sefiala el narrador—, con un tono humotistico reforzado también en lo visual, con
detenciones y rebobinado de imagenes, que sin duda diferencia este documental de otros de

la misma tematica al menos en las dos primeras décadas de NO-DO.

Con lo dicho, en la investigacién que iniciamos sobre los fondos del Archivo musical
de NO-DO en la Filmoteca Espafiola, es interesante estudiar la evolucién y funcionamiento

¢ Orden de la Presidencia del Gobierno, de 21 de mayo de 1963 (Bo/etin Oficial del Estado n® 125, de 25 de mayo
de 1963).

7 Acosta trabajaba como coredgrafa y bailarina junto a algunas estrellas de la copla y el flamenco, como Concha
Piquer en la pelicula Filigrana (Iuis Marquina, 1949), o la cantaora Pastora Marfa Pavon (La Nifia de Los Peines),
en su ultimo espectaculo, “Espafia y su cantaora”, en 1949.

8 Esta composicion para NO-DO supuso el primer trabajo de Turina en la musica cinematografica. En el
Archivo Joaquin Turina en la Fundacién Juan March (Madrid) se conserva la partitura.
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de este archivo sonoro y musical, de manera que en los cincuenta el indice de musicas
contemplaba en torno a 1.400 entradas —organizado en las carpetas siguientes: Carpeta Fox;
Carpeta Himnos solemnes, heroicas, marchas militares (espafiolas); Carpeta de Himnos,
Solemnes, Marchas militares (Extranjeras); Carpeta de Marchas deportivas, Galopes
deportivos; Carpeta de Regional y folclorica; Fanebre, “guerra”, catastrofe; Carpeta de
pasodobles; Carpeta Religiosa; Carpeta de Vals, Pavana, Minueto; Carpeta oriental: japonesa,
china, hindu, arabe, indigena, etc.; Carpeta Rumba, tango, polka, ranchera, mazurca, conga,
habanera, schotis, samba, bolero; Carpeta Ilustrativas, descriptivas, ligeras varias; Carpeta de
Concierto y Documental. Ballet, zarzuela, opereta—’, para superar los 3.100 items a inicios de

los setenta.

Con todo, uno de los compositores mas recurrentes en los documentales de NO-DO
de los cuarenta (y en la década siguiente) es Emilio Lehmberg, compositor vinculado al
nacionalismo de corte andalucista y casticista (Garcfa Carmona, 2018). Una de sus primeras
contribuciones es la musica para Oasis (bajo direcciéon de Joaquin del Palacio, 1944),
documental dedicado a los jardines de Madrid, y en el que por vez primera en la coleccion
de NO-DO se prescinde de la voice-over en la banda sonora'’. En Oasis se imponen las
imagenes del paseo de un viandante, que recorre los lugares favoritos de una pareja de
enamorados desconocida, segun las fotos que encuentra dentro de una carta: la musica apoya
en la banda sonora la diferenciacién de los distintos bloques que se dedican, en el paseo
ficticio, a distintas zonas de El Retiro y otros enclaves de Madrid. Hasta donde hemos
investigado, esta es la funcién principal de la banda sonora musical en los documentales de
NO-DO de los cuarenta e incluso de la década siguiente, en tanto que la organizaciéon musical
se subordina al guion literario y a la organizacién de las secuencias de imagenes. Asimismo,
prevalece una idea de continuo musical en la musica incidental, ya sea musica preexistente o
de nueva creacion; esto, a la vez que con Lehmberg se promueve un estilo musical mas
homogéneo en las cintas a su cargo —con influencia del romanticismo y nacionalismo musical
espafol—, al menos hasta 1947, cuando se incluyen por primera vez ritmos jazz en Verano de
1947. San Sebastian, para acompanar imagenes de la juventud divirtiéndose en actividades
maritimas'’. Otro ejemplo de lo expuesto setia Museo Cerralbo, documental con musica de

? (FE, Caja 300 Archivo Histético NO-DO, NODO/16/01 Inventario, indices y listados). Logicamente, en las
carpetas mencionadas aparecen otros nombres de compositores espafioles, como Patifio, Moraleda, Gombau,
Carrascosa, Gasca, Lehoz, Salvador Rivas o J. A. Madrid, que no llevamos al texto a la espera de seguir
investigando el tipo de aportaciones de los autores a la productora de NO-DO. En las mismas carpetas (16.1)
existen listados de musicas enviadas en los cincuenta por Gaumont Actualités, Compagnie Cinématographique
d’Actualités, que expedia habitualmente musicas para la sonorizacion del noticiario. En las distintas cajas del
archivo se encuentran carpetas mezcladas dedicadas a noticiarios o documentales, y sin una ordenacion
cronolodgica, localizando indices de musicas y sonidos, con sus borradores, autorizaciones de compositores,
listados de aportaciones de musicas, guiones, etc.

10T a ausencia de la woice-over (0 voz en off, en algunos casos), llama la atencién en tanto a la importancia de los
didlogos para articular la estructura narrativa de los documentales de NO-DO. Esta caracteristica se observa
solo en otro par de documentales sobre arte religioso de fines de los cuarenta, donde la musica potencia el
poder evocador de las imagenes de la Semana Santa de Castilla y de Sevilla. Mas adelante, en la produccién de
los sesenta, se rastrean otros casos con esta peculiaridad.

11 Consideremos que el jazz, aunque entonces extendido ampliamente en Espafia, no habfa encajado bien en la
ideologfa franquista, chocando con la exaltacion nacional de lo propio y la austeridad de la linea oficial en los
afios cuarenta. Pero, como ha tratado Iglesias (2017), la actitud del régimen antijazzistica fue incoherente, en
tanto el jazz resultaba incomodo por sus connotaciones ideolégicas y raciales, siendo criticado en el discurso
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Lehmberg (dirigido por Luis Suarez de Lezo, 1944), que inaugura los documentales de tema
artistico. En este cortometraje los bloques se dedican a distintas estancias del palacio
decimondnico, mientras contemplamos colecciones de arte y antigiiedades que pertenecieron
al XVII Marqués de Cerralbo. Asi, la musica se acelera, paralelamente al texto oral, en el
bloque dedicado a la sala de armas; y el ritmo musical se ralentiza en el bloque sobre las

pinturas, con cuadros religiosos que describe con detalle, pausadamente, el narrador.

Por otro lado, los primeros largometrajes de NO-DO se dedican al fatbol y a visitas
de autoridades ya en 1947, mientras se observa la tendencia de derivar la produccién de
documentales en blanco y negro hacia el reportaje informativo sobre noticias de actualidad,
con un tratamiento de la banda sonora musical por otro lado similar al cortometraje
documental, segin hemos descrito. Tengamos en cuenta que en 1949 NO-DO ya produce
documentales a color, en un formato apropiado para renovar la mirada hacia tépicos de
lugares ya transitados en las cintas, como En Sevilla hay una feria o la vida moderna de la capital
en Asi es Madrid, ambos cortometrajes dirigidos en 1949 por Joaquin Soriano, a la postre,
primer director de NO-DO. Hay que afiadir que a mediados de los cincuenta los
documentales en blanco y negro recuperan presencia, con cintas sobre destinos
internacionales, aunque la producciéon es irregular segin el afo; paralelamente, los
documentales en color ampliaban contenidos manteniendo las tematicas habituales sobre
lugares de Espafia, folclore, exposiciones artisticas, industria, agricultura, las fuerzas militares,
etc. Esta produccion creciente se relaciona con la atracciéon hacia NO-DO de cineastas

independientes y jévenes valores en los afios cincuenta.

Asi, a partir de los cincuenta, se localizan en NO-DO realizadores que seran también
importantes para el cine espafiol de la década siguiente, como Antonio Isasi-Isasmendi, Jordi
Grau o Antonio Mercero, mientras NO-DO se implicaba en la practica formativa de nuevos
directores, una vez pasé a depender del Ministerio de Educaciéon Nacional en 1945 (Tranche,
2001). En este sentido, se refuerzan las colaboraciones de NO-DO para disminuir también
tensiones con los documentalistas, debido a las ambigtiedades de las disposiciones legales —
considerando que el Reglamento de NO-DO contemplaba las colaboraciones para promover
el descubrimiento de valores del cine espafiol- y la falta de libertad de expresion
cinematografica (Rodriguez Martinez, 1999, p. 89). Ello coincide con un interés renovado
del cine espafiol hacia el documental, debido a las preocupaciones hacia el cine educativo y
la educacién cinematografica —es la década de la creacion de la Asociacion del Cortometraje
Educativo y Documental, y de la Cinemateca Educativa Nacional—, y por la influencia del
realismo objetivo en el cine en los afios cincuenta.

oficial, mientras que a la vez lo permitfa asumiendo su popularidad, como puede comprobarse en la asuncién
del jazz en bandas sonoras del cine de ficcion de la misma época.
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3. LA DIVERSIFICACION DE LA PRODUCCION DOCUMENTAL EN EL FRANQUISMO
DESARROLLISTA: NUEVOS CAMINOS PARA LA BANDA SONORA CON LA REORIENTACION
CINEMATOGRAFICA ESPANOLA

En los afios cincuenta, grupos de intelectuales defendian desde revistas especializadas
la necesidad de un arte con responsabilidad social, con una conciencia de resistencia cultural
y politica (Gracia, 2006). Dentro de estas tendencias se situd el problema del cine documental
espanol, que formo parte de los debates en las Primeras Conversaciones de Cinematograficas
Nacionales de 1955, consideradas un punto de inflexién en la renovacién de la cinematografia
espafiola. En estos encuentros se analizaron los aportes del cine internacional, frente al escaso
desarrollo del documental en Espafia, y se asume el ideario de la escuela britanica para la
consideracion del documental como un cine de opinién y una via de conocimiento nacional
a través del descubrimiento de las realidades contemporaneas. Asi, a fines de los cincuenta la
critica espafiola exigifa un documental comprometido, de expresion directa, incluso
desprovisto de la etnografia, la poesia o el ensayo (Ortega, 2013).

En este panorama, cabria destacar producciones de NO-DO de los cincuenta con
ciertas novedades formales, como A /a Paz de Dios que dirige Isasi-Isasmendi (1952), una
especie de diario de la peregrinaciéon de un padre y su hija —incluyendo por vez primera en
los dialogos la voz femenina—, que gufan al espectador por una seleccion de lugares
emblematicos hasta llegar a la Catedral de Santiago de Compostela. Sus paradas se engarzan
sin solucién de continuidad, de manera que la banda sonora musical apoya esta idea, sin
diferenciar distintos bloques musicales. Otros documentales como E# la luz de Gran Canaria
(dirigido por Anwander, 1955) utilizan una banda sonora musical mucho mas dinamica, con
rapidos cambios —alternando musica popular, arreglos de Luis Prieto de temas folcléricos y
musica de Néstor del Amo— paralelamente a la locucién en torno a esta isla, que el narrador
define como “tierra de contrastes”. Junto con los compositores mencionados, y ademas de
Lehmberg, en los cincuenta predomina Manuel Parada (Entre e/ agua y el barro: estampas de la
Albufera, 1957, entre otros titulos), ademas de otros compositores que escribieron para
documentales de NO-DO, como Alberto Blancafort (Las pinturas negras de Goya, 1958) o,
sobre todo, Mario Medina (baste un solo ejemplo, Sinfonia Montasiesa, 1958), compositor de
estilo ecléctico cuya obra se reivindica actualmente (Montoro, 2019), siendo ya reconocida
su labor ademas como adaptador musical de documentales de NO-DO, hasta los setenta,
segun rastreamos en el Archivo histérico de la productora.

Paralelamente, la produccion privada, a pesar de las cortapisas de la administracién, no
se detuvo, sobre todo a través de pequefias productoras especializadas donde se cruzaban
nombres de realizadores vinculados también a la via cinematografica oficial, con otros
cineastas mas jovenes e inconformistas, éstos en la 6rbita del Instituto de Investigaciones y
Experiencias Cinematograficas (IIEC), posterior Escuela Oficial de Cine (EOC) a partir de
1962. Por ejemplo, es el caso de Hermic Films, entre otras productoras activas en los afios
cincuenta y sesenta, la cual acoge, de 1961 a 1972, varios documentales geograficos, turisticos
y artisticos con musica del cineasta y compositor Antonio Pérez Olea, alumno y luego

Al
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profesor de la EOC". Con todo, la producciéon de documentales —en su mayoria,
cortometrajes— se intensifico6 en Espafia desde mediados de los cincuenta, también como
género de experimentacion para técnicos y artistas —siguiendo las tendencias del panorama
cinematografico internacional—, que tenfan asi la posibilidad de lograr trabajos remunerados
(a través de subvenciones estatales)"”, e incluso reconocidos, con la concurrencia a festivales
y certamenes, que en Espafa facilitaron el conocimiento de la actividad documental y las

nuevas corrientes cinematograficas internacionales'®.

A recordar, que en la linea renovadora del cortometraje documental tuvo especial
repercusion Cuenca de Carlos Saura (1958)", cinta premiada en el Festival de San Sebastian,
y que precede al primer largometraje del reconocido director, Los go/fos. Dicha pelicula, sobre
la juventud marginal espafiola, se vincula con el realismo critico, y se ha considerado
fundamental para los inicios de Nuevo Cine Espafiol. Nos referimos al movimiento
renovador con proyeccion internacional que buscaba, con un trasfondo sociopolitico y
generacional —estuvo ligado a los cineastas de la EOC—, superar el neorrealismo en el cine
espanol (Sanchez Noriega, 2018, p. 464-465). En Cuenca, Saura ofrece una vision inédita de
la vida de los campesinos de la Espafa franquista, aunque la critica contemporanea achaco
cierta distancia al realizador, en un documental donde los personajes “componen una masa
social an6nima que reivindica sus raices reales y criticas” (Riambau, 1996, p. 170). No
obstante, ese aparente distanciamiento aportarfa a la cinta un caracter rupturista, y no sin
implicacién critica. Ademas, consideremos que el documental geografico sigui6 su desarrollo
en décadas siguientes, con otras propuestas que acentuaban la dureza de la vida del campo,
con otros recursos sonoros, como en los documentales de Pérez Olea. Este incorporaba para
ello la musica concreta y medios electrénicos ampliando la variedad sonora, mientras llamaba
a la escucha activa del espectador a través de juegos de percepcion e identificacion (sonoro-
visual) de fuentes sonoras (Diaz Gonzalez, 2018).

En Cuenca, 1a banda sonora de Antonio Ramirez Angel y José Pagan ayuda a integrar
al espectador en la natrativa filmica'®, bajo una idea de estatismo —; frente a progreso social?—
que confieren las fases ciclicas de una vida marcada por el ritmo de la naturaleza y el

12 Como directores de las cintas encontramos a Manuel Hernandez Sanjuan y Luis Torreblanca, ambos
responsables de Hermic Films, y también, directores de documentales en NO-DO. Hermic Films destacé como
productora portavoz de las reivindicaciones colonialistas franquistas y se especializé6 en el documental
etnografico, el cual se consolida en Espafia en los sesenta, con la creacién de la productora Documentales
Folkléricos de Espana, con los hermanos Pio y Julio Caro Baroja (Aumesquet, 2004).

13 En los sesenta se dio un impulso gubernamental para el fomento del cine de cortometraje, durante el segundo
mandato de José Marfa Garcia Escudero al frente de la Direcciéon General de la Cinematografia. En 1964 se
reformo el sistema de ayudas a la industria cinematografica, incluyendo especificamente a los cortometrajes en
las nuevas medidas, apoyando la creacién y difusién del cortometraje. Esto conllevé a un incremento de la
produccién de estas cintas (de menos de 60 minutos) durante el aperturismo franquista, al menos hasta 1967,
cuando se freno la produccién por problemas econémicos de la administracion (Matud 2017, p. 14-15).

14 Ademas de los premios cinematograficos nacionales, de organismos oficiales o sindicales del estado espafiol,
es sabido que en los cincuenta aparecieron festivales internacionales especializados en cortometrajes de ficcion,
documentales o animacion, contraponiéndose a grandes festivales de referencia en el marco de cada pafs. Véase
el caso del Festival Internacional de Cine Documental y Cortometraje de Bilbao, que inicié su historia en 1959
(Vallejo, 2014, p. 27).

15 Disponible en la plataforma FlixOlé. Recuperado de https://ver.flixole.com/watch/b536a{26-7489-4d9-
9d£5-1612d7553¢43 [Fecha de consulta: 27.06. 2022].

16 Ambos, compositores habituales de musica cinematografica, conocidos ademas por su vinculacién con los
medios de comunicacién de su época y, a la postre, profesores del Real Conservatorio Superior de Madrid.
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calendario de costumbres festivas y religiosas. Para ello se utiliza un material recurrente de
inspiraciéon popular que interpretan las guitarras solistas, que transmite cierta inmovilidad.
Asimismo, se busca la participacion del espectador utilizando la musica y el silencio “con
gran valor de contraste” (Lépez Clemente, 1960, p. 77). Esto, para resaltar momentos
especificos del transcurrir de “una Cuenca distinta y siempre la misma”, como expresa el
narrador, Francisco Rabal. Asi, en el bloque dedicado a la siega se escucha un tema popular
que anima el trabajo, al que sigue una musica que rompe esquemas tonales, mientras la
camara incide en el sudor y el cansancio de los campesinos. A continuacion —minuto 12:20—
se interrumpe la musica, respetando —casi de manera purgante— el descanso de los
trabajadores. En la dltima parte del documental, el ruido de la turba durante la marcha de las
imagenes de Semana Santa,'” con los primeros planos que cambian al ritmo de los pasos

procesionales, logra en el espectador otro efecto catartico.

También el realizador Val del Omar parte de las raices culturales espafiolas en sus
cortometrajes experimentales de finales de los cincuenta'®, destacando Aguaespejo granadine',
con sus efectos diafénicos que trascienden la narrativa del filme, y Fuego en Castilla®, con toda
probabilidad uno de los primeros documentales espafioles que integraron en su banda sonora
las tendencias musicales de vanguardia en Europa a mediados de siglo XX, en la linea de
Pierre Schaeffer y Pierre Henry (Rodriguez Rodriguez, 2019). Este “ensayo sonambulo de
vision tactil en la noche de un mundo palpable” —como recogen los créditos— utiliza la visidn
tdeti/ como técnica de iluminacion (Saenz de Buruaga y Val del Omar, 1993, p. 118-121), para
descubrir una nueva dimension plastica que aviva las expresiones dramaticas de la imaginerfa
castellana. L.a concepcién y manipulacién sonora, dentro de la via de la musica concreta, es
otro elemento imprescindible en esta interpretacion audiovisual. De los golpes, lamentos y
taconeos del flamenco, recoge el realizador su materia sonora, para producir sonidos a modo
de explosiones, crujidos, disparos, gritos..., que intervienen en la expresion visual, doliente,
de las tallas barrocas (Tranche, 1996, p. 99).

También el flamenco se impone en la banda sonora musical de E/ largo viaje hacia la ira
(1969) de Lorenzo Soler (o Lloreng Soler), realizador vinculado con sus obras a la lucha
politica y la intervenciéon social. En este documental, dentro del cine militante que se
desarrollara en los setenta, Soler dio voz a los emigrantes de Barcelona provenientes del sur
de Espana: trabajadores andaluces que vivian en condiciones de pobreza y exclusion social,
en una capital entonces a la cabeza de la industrializacién en Espafa. Soler hizo visible esta
realidad injusta en un documental mordaz, donde el flamenco oscila como elemento
representativo —propio de la idiosincrasia del pueblo andaluz—, entre la nostalgia y la
reivindicacion de la situacion de los obreros andaluces y sus familias. No en vano, se incluye
el “Romance de Juan Garcia”, cancién sobre la historia de un fusilado, grabada en la voz de

17 Las Turbas es una patte de la procesién Camino del Calvario, de la madrugada del Viernes Santo, y en ella se
recrea la burla de la multitud hacia Jestds cuando iba camino del monte Calvario para ser crucificado.

18 Val del Omar es una de las figuras mas singulares del cine espafiol de su época, interesado por la invencién
tecnoldgica en los campos de la imagen y el sonido. Ideé distintos sistemas de grabacion, transformacion y
reproduccion sonora, y experiment6 con diversos formatos cinematograficos.

19 Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=q-f2x70v5t4 [Fecha de consulta: 27.06.2022].

20 Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=FPrxe22 eXU [Fecha de consulta: 27.06.202].
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José Menese, entonces exponente del cante jondo mas puro y reivindicativo, y reconocido
afiliado al Partido Comunista de Espafia, PCE (Diaz Gonzalez, 2021).

Segun lo expuesto, en los documentales separados de la via oficial la banda sonora se
integra en el discurso audiovisual no solo con mayor riqueza sonora, sino aportando nuevos
significados, relaciones e identificaciones, en filmes que revisan las tematicas habituales del
documental franquista, pero con una vision mas personal, variada, y comprometida. Es el
caso del documental Fiestas con toro (dirigido por Gonzalo Sebastian, 1963)*', que se aleja de
las honras al toreo del discurso oficial, y dirige una mirada critica hacia el sufrimiento del
animal durante el relato de la fiesta popular de Coria del Rio (Sevilla). Para ello es fundamental
el silencio en la banda sonora de Jesus Franco. El ruido de la multitud del pueblo, que festeja
la agonia y la muerte del toro, se acalla, en contraste con las imagenes. El realizador parece
demandar consideracion hacia el animal. Solo la musica de 6rgano ocupa el silencio cuando
el toro padece y durante el traslado del animal, ya muerto, con una marcha funebre a modo
de homenaje al toro. Por su parte, Jorge Grau (o Jordi Grau), reputado director vinculado a
la Escuela de Barcelona™, dedic6 a la pesca del atin su primer cortometraje, en este caso
encargo del Consorcio Nacional Almadrabero. En E/ don del mar (1957)* muestra la técnica
de la almadraba en un dia de pesca en Cadiz, que equipara a la faena de los toreros en la plaza,
con el cerco de redes y las estocadas al animal. Esta idea se refuerza en la musica, con un cante
flamenco probablemente por seguiriyas gitanas (se trata de una melodia melismatica apoyada
en quejios), que se utiliza en un segundo plano respecto al rugido del mar, agitado por los
atunes apresados, para mayor efecto dramatico.

La denuncia de los atavismos culturales espafioles mas crueles, que tratara el cine de la
Transicién, ya se inicia en el documental espafiol de los sesenta (Riambau, 1996). El
largometraje de Jacinto Esteva,” L¢jos de los drboles (grabado de 1963 a 1971, y estrenado en
1972)®, es un exponente de esta tendencia, que recupera al Luis Bufiuel de Las Hurdes: tierra
sin pan (1933)*° —otra referencia para el entorno del Nuevo Cine Espafiol—, para mostrar lo
que el franquismo prohibia que se viese: una Espafia salvaje, inculta y pobre. En Lejos de los
drboles 1a musica tiene una funcién simbolica y expresiva importante en la banda sonora, que
incluye la melodia del bolero “Toda una vida”, del compositor cubano emigrado a Estados
Unidos Osvaldo Farrés, como tema asociado en diferentes bloques a las mujeres, depositatias
de las tradiciones populares. Por otro lado, los clusteres que resuenan al final del cortometraje

2! Disponible en la plataforma FlixOlé. Recuperado de https://ver.flixole.com/watch/638c0661-cb97-4£d2-
8cd3-5933b34d27e5 [Fecha de consulta: 27.06. 2022].

22 Movimiento paralelo al Nuevo Cine Espafiol, y opuesto al cine convencional realizado en Madrid, que seguia
el modelo francés de la Nouvelle Vague (Sinchez Noriega, 2018).

23 Disponible en la plataforma FlixOlé. Recuperado de https://ver.flixole.com/watch /0f12ad7d-8949-4b06-
a0d7-9¢3a24263072 [Fecha de consulta: 27.06.2022].

24 Cabe puntualizar que el documental en formato de largometraje recupera presencia en los sesenta, con otras
obras destacadas, como Juguetes rotos (Manuel Summers, 1966), sobre artistas exitosos que, tras caer en el olvido,
vivian incluso en la indigencia en los sesenta. Limitaciones evidentes de espacio, asi como de acceso a materiales
audiovisuales no disponibles online, impiden que podamos tratar aqui toda la diversidad de propuestas en dicha
década.

25 Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=1TKmaYeth5w&t=93s [Fecha de consulta:
27.06.2022].

26 Recuperado de https://www.voutube.com/watch?v=qO86FO1bs6g&t=206s [Fecha de consulta:
27.06.2022].
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Dia de los muertos (dirigido por Joaquin Jorda y Julian Marcos, 1960) parecen recuperar las
campanadas que suenan en Las Hurdes, pero en este caso a través de la musica para piano de
Luis de Pablo, compositor fundamental para el desarrollo de la musica de vanguardia en
Espafia en la segunda mitad de siglo XX, y vinculado a la musica cinematografica desde 1956
(Lopez Estelche, 2013).

Por dltimo, sefialar que también NO-DO acogi6 en los sesenta documentales de tipo
vanguardista (Matud, 2007), de realizadores vinculados a la TIEC, como Javier Aguirre. Este
dirige Tzempo Dos (1960), donde se recorren distintos lugares solitarios de la localidad de
Zarauz (Guiptzcoa) durante el invierno. A través del contraste entre sonido e imagen, Zarauz
se convierte en un marco creativo para la imaginacién del espectador, a modo de elipsis
subjetiva y casi poética. Para ello, la banda sonora recrea los sonidos y el bullicio propio del
tiempo vacacional en un verano anterior, que parecen haber impregnado esos lugares. Solo
el mar —el unico elemento que escuchamos a la vez que vemos— permanece impavido al paso
del tiempo. Cristalizaciones es otro ejemplo notable, ademas de otros cortometrajes
vanguardistas de la década —de Castillos de Segovia (1963) a La balada de los cuatro jinetes (1969)—
, en un conjunto heterogéneo que mereceria un estudio aparte. En Cristalizaciones (bajo
direccion de Luis Figuerola-Ferretti y José Luis Clemente, 1967) la realidad, la abstraccion de
la misma y su representaciéon se confunden, con la intencién de que el ojo del espectador
penetre en los procesos analiticos de un pintor abstracto, durante la concepcion de su obra.
Paralelamente, la banda sonora musical de Mario Medina utiliza ideas musicales que se
descomponen con variedad de recursos timbricos, incluyendo instrumentos eléctricos y la
manipulacién de sonidos grabados.

4. CONCLUSIONES

En este articulo ofrecemos una aproximacion acerca de las funciones y practicas de la
banda sonora musical de los documentales de NO-DO; tema que sera necesario ampliar en
futuras publicaciones, tras avanzar en nuestras investigaciones sobre el Archivo musical de
NO-DO. De esta manera podremos valorar, con el estudio de la evolucién y funcionamiento
de este archivo, las aportaciones desde los afios cuarenta de compositores espafioles mas o
menos conocidos, junto con nombres consolidados como Parada o Medina, ademas de
Lehmberg, que ya se reivindica desde la musicologia los ultimos afios. Por otro lado, esta
demostrado que NO-DO no frené tanto como condicioné la produccién privada de
documentales en la época que aqui abarcamos. A este respecto, desde fines de los cincuenta
realizadores vinculados a las nuevas tendencias renovadoras del cine espafol buscaron
alternativas para contrarrestar la vision oficial, mas amable e idealizada de Espafia, dando
lugar a una multiplicidad de propuestas que es necesario todavia analizar en su
heterogeneidad también desde la musicologfa.

Siguiendo este proposito, que también continuaremos en futuras aportaciones, en este
trabajo revisamos una seleccion representativa de filmes de la via renovadora del documental
espafol, que en los sesenta contempla mayor riqueza musical respecto a décadas anteriores,
mientras la banda sonora participa en nuevos significados, relaciones e identificaciones en
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los discursos audiovisuales. Esto, en peliculas que revisan las tematicas habituales del
documental franquista, pero con una vision mas personal y comprometida. En este sentido,
serfa conveniente analizar también las colaboraciones entre realizadores y compositores,
algunas especialmente fructiferas, como el caso de Pérez Olea y Grau. Por dltimo,
consideremos que el cine militante y comprometido politicamente que se desarrolla en la
Transicion espafola tuvo sus inicios en la década anterior. Al igual que la apertura de
formatos y practicas en la banda sonora del cine documental de los sesenta continuara en la
década siguiente, en otra etapa del cine documental espafiol, marcada por la reorganizacion
administrativa y la desaparicion de la Direcciéon General de Cinematografia.
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