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RESUMEN

LLa Semana Santa de Granada comienza a configurarse como la conocemos actualmente a
finales del siglo XIX y principios del XX, aunque tenemos testimonios desde los siglos XV
y XVI. Paralelamente al desarrollo de la festividad, las manifestaciones musicales van a
evolucionar desde finales del siglo XIX hasta mediados del siglo XX, cuando encontramos
compositores, composiciones y formaciones musicales ligadas a esta celebracion. En este
contexto, el compositor de zarzuelas granadino Francisco Alonso Lépez (1887-1948), nos
aporta 2/ Cristo de la Humildad, una marcha de procesion con saeta dedicada al titular de la
recién fundada cofradia que pasa, previsiblemente, por ser la primera composicion para la
Semana Santa granadina moderna. A partir de la consulta de fuentes primarias y literatura
especializada pretendemos hacer una contextualizaciéon histérica de la composicion y un
estudio analitico de la misma, arrojando como resultado el conocimiento de aspectos
formales y musicales de la obra y datos e hipdtesis sobre su historia y su proceso

compositivo.

Palabras clave: Semana Santa, marchas de procesién, Granada, banda de musica,
Francisco Alonso.
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EL CRISTO DE LA HUMILDAD: UNA MARCHA DE PROCESION INEDITA DE
FRANCISCO ALONSO LOPEZ (1887-1948) PARA LA SEMANA SANTA DE GRANADA

ABSTRACT

Holy Week in Granada began to take shape as we know it today at the end of the 19th
century and the beginning of the 20th century, although we have testimonies from the 15th
and 16th centuries. Parallel to the development of the festivity, musical manifestations
evolved from the end of the 19th century to the middle of the 20th century, when we find
composers, compositions and musical ensembles joined to this celebration. In this context,
Francisco Alonso Lopez (1887-1948), a zarzuela composer from Granada, brings us E/
Cristo de la Humildad, a procession march with saeta dedicated to the sacred sculpture of the
recently founded brotherhood, which is probably the first composition for modern Holy
Week in Granada. From the study of primary sources and specialised literature, we intend
to make a historical contextualisation of the composition and an analytical study of it,
resulting in the knowledge of formal and musical aspects of the work and data and
hypotheses about its history and compositional process.

Key Words: Holy Week, processional march, Grenade, wind band, Francisco Alonso.
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1. INTRODUCCION: LOS INICIOS DE LA SEMANA SANTA DE GRANADA ACTUAL Y LA
DEVOCION AL CRISTO DE LA HUMILDAD.

Los intentos por institucionalizar una Semana Santa en Granada como ya existia en
otras ciudades andaluzas tenemos que buscarlos en el dltimo cuarto del siglo XIX. Con la
Restauracion y los cambios politicos y religiosos acaecidos en la capital nazati, el rito de la
Semana Santa se convierte en uno de los principales ceremoniales publicos de la ciudad,
experimentando al mismo tiempo profundas transformaciones. Asi, desde finales del siglo
XIX, el Desfile Oficial del Viernes Santo recorria las principales arterias céntricas de la
ciudad integrando a la Hermandad del Santo Entierro y la de la Soledad, donde ademas se
inclufan las representaciones civiles, militares y eclesiasticas en el propio cortejo (Szmolka

Vida, 2017, pp. 356-358).

Era esta una Semana Santa impregnada de religiosidad, caracterizada por “el silencio
urbano y el despliegue eclesiastico de actos piadosos” que “buscaban el impacto
emocional”. Protagonizada por la jerarquia eclesiastica, nos encontramos con una
celebracion de escasos actos masivos y con asociaciones de fieles sin apenas autonomia,
que “buscaba sobre todo recrear litirgicamente la pasion” (Montero, 2019, pp. 166-167).
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Mas tarde, ya en el siglo XX, entre 1909 y 1924, se desarrolla el Desfile Antolégico,
una procesiéon con sentido catequético auspiciada por un grupo de parrocos que pretendia
mostrar la Pasion y Muerte de Jesucristo. Esta procesion consistia en una serie de imagenes
que procedian de distintos templos de la ciudad y se congregaban en torno al Santo
Sepulcro de la Iglesia de Santa Ana (De la Chica, 1999, pp. 47-48) (Fig. 1). Y aunque esta
iniciativa parte del grupo de parrocos, la organizaciéon correra a cargo de la Comision del
Santo Entierro donde se integraban distintos miembros del Centro Artistico y Literario,
entidad cultural que nace en febrero de 1885 (Diaz, 2017, pp. 90-101).

Fig. 1: El misterio viviente del Descendimiento a su paso por la Gran Via. [ca. 1915].
(Fuente: Guerrero, 2017, p. 192.)

Paralelamente y al final de esta procesion magna, encontramos nuevas
manifestaciones que daran lugar a la Semana Santa que hoy conocemos. La primera de ellas
parte de la iglesia del Salvador en el Albaicin, recorriendo los principales templos, calles y
plazas albaicineros con la imagen de Jests con la Cruz a cuestas hasta el cerro del Aceituno
rezando un Via Crucis. Esta sera el germen de la hermandad que se considera decana de la
Semana Santa granadina. También encontramos la Procesion de las Palmas que partia de la
iglesia de San Andrés en el bajo Albaicin en la mafana del Domingo de Ramos, que tuvo
lugar de manera intermitente desde 1917 hasta 1926, con la imagen de Cristo sobre un
pollino. Por dltimo, encontramos la salida en procesion por las calles de su feligresfa del
barrio del Boquerén de la Virgen de la Soledad junto a San Juan Evangelista la noche del
Viernes Santo en 1922, unico afio en el que no se celebra el Desfile Antolégico en este
periodo (Lopez-Guadalupe & Lopez-Guadalupe, 2017, pp. 271-285).
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Asi, los comienzos de la Semana Santa granadina actual se remontan a inicios del
siglo XX, concretamente a 1917, afio en el que la devocién del barrio albaicinero cristaliza
en la fundaciéon de la Cofradia del Santo Via Crucis que llegard a establecerse
canonicamente en 1922 (Lopez-Guadalupe & Lopez-Guadalupe, 2017, p. 274). Este afio de
1917 1a Cofradia del Santo Via Crucis bajarfa por primera vez al centro de la ciudad desde
el Albaicin para participar en la edicion del Desfile Antolégico o Santo Entierro (Guerrero,
2019, pp. 263-264).

Con el declive del Santo Entierro y la nueva eclosion cofrade, los afios veinte y
principios de los afios treinta hasta la Guerra Civil, la Semana Santa granadina vera nacer un
total de doce cofradias que vendran a completar los diferentes dias de la semana (Lopez-
Guadalupe & Loépez-Guadalupe, 2017, p. 287).

En este contexto, en 1926 se funda la Cofradia del Senor de la Humildad y Soledad
de Nuestra Sefiora, que tendra su sede candnica en la iglesia de Santo Domingo, parroquial
de Santa Escolastica, precisamente lugar donde fue bautizado el protagonista de nuestro
estudio. Inicialmente la cofradia hacia su estaciéon de penitencia en la tarde del Miércoles
Santo con la imagen del Sefior y, posteriormente, el Viernes Santo a medio dia con la
imagen de la Virgen hasta el Campo del Principe para el granadino acto ante el Cristo de
los Favores (Guerrero, 2019, pp. 267-268).

Por otro lado, la imagen del Sefior de la Humildad que hoy se venera en la iglesia
parroquial de Santa Escolastica, templo del convento dominico de Santa Cruz la Real, y que
es titular de esta cofradfa, fue entregada al antiguo y desamortizado Convento de Nuestra
Sefiora de Belén de mercedarios descalzos el 18 de octubre de 1689 (Lopez-Guadalupe,
2008, pp. 103-104). La imagen, objeto de la dedicatoria que ocupa este trabajo, esta muy
cercana a los patrones formales del circulo de la familia Mora, siguiendo el modelo del Ecce
Homo de 1a Capilla Real de Granada de Bernardo Francisco de Mora (1614-1684), padre de
esta saga de escultores integrada por el ya mencionado progenitor y los hijos José (1642-
1724), Diego (1658-1729) y Bernardo (1655-1702) (Cruz, 2018-, pp. 207-222). Representa
el momento de la Coronacién de espinas, con Cristo sentado en una pefia, con las manos
atadas ante el pecho, sosteniendo una cafia, con la mirada baja y rostro emocionante y
sereno, de resignacion. Si bien el titulo completo de la imagen, de la Humildad y Paciencia,
hizo pensar que se trata de un titulo iconografico que representara el descanso o
meditacion previos a la crucifixion, siguiendo modelos pictéricos de Alonso Cano; su actual
disposicién con esa cafia en la mano la acercan mas al momento de la Coronacién de
espinas atribuible a la tematica del Ece Homo. La policromia es en semibrillo, matizada a
punta de pincel en hematomas y heridas y el dia de su salida procesional viste la clamide
morada con bordados en oro (Lépez-Guadalupe, 2008, pp. 103-104) (Fig. 2).
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Fig. 2: Imagen del Cristo de la Humildad en su capilla de la Iglesia de Santa Escolastica (Santo Domingo).
(Fuente: Lopez-Guadalupe, 2008, p. 102).

Parece que perteneci6 a una hermandad que pudo fundarse a principios del XVIII o
incluso antes, de caracter devocional “en torno a la Pasiéon de Cristo (imagen del Ecce-
Homo)” y que tuvo actividad procesional pero no penitencial (Lopez-Guadalupe, 1992, pp.
482-483). Hoy dia procesiona bajo la advocacion de Sefior de la Humildad tras la fundacion
de la cofradia a principios del siglo XX.

Con el presente texto pretendemos analizar brevemente la historia de la musica
procesional granadina ligada a la Semana Santa hasta nuestros dias, ademas de estudiar,
rescatar y poner en valor una marcha procesional inédita del compositor granadino
Francisco Alonso mediante el estudio y analisis musical de todos sus elementos. Para ello,
la metodologia utilizada consistira en la consulta, vaciado y analisis de diversas fuentes
primarias tales como el Archivo de la SGAE!, el Centro de Documentacién Musical de
Andalucia o diferentes fuentes hemerograficas de caracter histérico. Del mismo modo, se
aborda la consulta de literatura y documentacion especializada a fin de clarificar distintos
aspectos histéricos y contribuir al analisis propuesto de la composicién que pretendemos
poner en valor.

2. TESTIMONIOS MUSICALES PARA LA SEMANA SANTA DE GRANADA

Los primeros testimonios de musica ligada a la Semana Santa de Granada debemos
buscarlos en los siglos XV y XVI cuando tenemos constancia de las primeras
manifestaciones religiosas en torno a esta festividad religiosa. De hecho, serd en el siglo
XVI cuando surgen las cofradias de “penitencia y sangre”, registrandose entre 1565 y 1575
hasta diez de éstas, que comienzan a tener su culto publico desde el Miércoles Santo
(Brisset, 2009, pp. 432-434). La primera de ellas, fundada antes del concilio de Trento en

! Sociedad General de Autores y Escritores.
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torno al ano 1547, fue la de la Vera Cruz, cuya estaciéon de penitencia tenia lugar entre el
Jueves Santo por la noche y la madrugada del Viernes Santo entre diferentes templos de la
ciudad, donde, ademas del “tafier de la campana del convento franciscano” de donde
partian, participaban como cantores distintos clérigos inscritos en la hermandad
interpretando salmos (Lopez-Guadalupe y Lopez-Guadalupe, 2017, pp. 59-64).

En este contexto, las primeras manifestaciones de acompafiamiento musical de estos
desfiles procesionales primitivos las encontramos en las capillas musicales que se situaban
detras de las andas que portaban las imagenes, junto al clero, “entonando salmos, letanias y
canticos pasionales” (De la Chica, 1999, p. 26). Fstas estaban formadas en los siglos XV y
XVI “por un grupo de cantores, mas bien pequeno, compuesto de nifios y adultos, mas o
menos especializados en el canto, que bajo la direccién y ensefianzas de un “maestro» tiene
la misién de interpretar la musica polifénica vocal en los actos litargicos del culto divino”.
Ademas, contaban también con uno o mas organistas y conforme se avanza en el tiempo,
llegaran a incorporarse otros instrumentistas que, bajo la denominacién de “capilla de
ministriles”, podian incluso tener su propio director sin afectar al resto del grupo (Rubio,
20006, pp. 13-14). Mas adelante, en el siglo XVIII, estas formaciones, cuyo nombre deriva
del lugar en las iglesias o catedrales que ocupaban el coro y los instrumentistas que estaban
al servicio de un cabildo, comunidad, soberano o noble, incorporaron a la parte
instrumental chirimias, cornetas, bajones y sacabuches, ademas del correspondiente coro, el

organista y, como deciamos, el Maestro de Capilla al frente de todos ellos (Martin Moreno,
2007, pp. 23-24).

Otra figura recurrente en estos primeros desfiles procesionales es la del muilidor,
personaje que ain hoy mantienen algunas hermandades y cofradias y que portaba al frente
del cortejo una pequefia campana que hacfa sonar cuando éste caminaba (De la Chica,

1999, p. 26).

Los siglos siguientes nos traeran la incorporacion a los desfiles procesionales de
distintas formaciones musicales. En primer lugar citamos las bandas formadas por pifanos
y cajas, pertenecientes al ambito militar; y bandas de chirimias a partir del siglo XVII. En el
siglo XVIII se incrementa la participacion de estas bandas militares hasta que, al inicio del
siglo XIX la musica de estos acompafiamientos musicales tome un cariz mas lagubre. Las
bandas de pifanos y cajas habian sido sustituidas por las bandas de cornetas y tambores en
1828 en el Arma de Infanterfa (De la Chica, 1999, pp. 29-43) y las bandas militares sufriran
una importante reorganizacion a raiz del Real Decreto de 10 de mayo de 1875. Este marco
normativo, desarrollado y ampliado posteriormente por la Real Orden de 7 de agosto de
1875 que plasmé el “Reglamento para la organizacion de las musicas y charangas de los
cuerpos de Infanterfa y Regimientos a pie de las demas Armas e Institutos”, venia a
organizar y ordenar internamente estas formaciones musicales (Oriola Vell6, 2014, pp. 168-
174). Asimismo, junto con el “Reglamento de las bandas de musica de Infanteria de
Marina”, estas normativas regularon la participacién de las formaciones musicales en actos
no militares como funciones civico-militares, paseos publicos, domingos de fiesta o de gran
solemnidad, fiestas patronales, ferias u otros motivos (Fernandez de Latorre, 2015, pp. 299-

300).
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No sera precisamente hasta la segunda mitad del siglo XIX cuando encontremos, o al
menos tengamos constancia de las mismas, las primeras manifestaciones escritas ex profeso
para la Semana Santa de Granada. Se trata de composiciones como la marcha dedicada al
Santisimo Sacramento de Claudio Lerin (s.l, s.f. — Granada, 1886), premiada en el
Concurso de la Exposicion de Agricultura, Industria y Bellas Artes de 1871, o la marcha
dedicada a la Hermandad del Santo Entierro en 1898 de José Moral (Granada?, s.f. —
Granada, ca. 1940). Ambos personajes fueron directores de la Banda del Hospicio
Provincial de Granada, el primero entre 1881 y 1886 y el segundo a principios del siglo XX.
También las composiciones de Antonio de la Cruz Quesada (Granada, 1825 - Madrid,
1889), compositor y pianista, que escribiera zernes Santo en 1880, editada en version para
piano por Antonio Romero y con la probable dedicatoria a la Hermandad del Santo
Entierro que procesionaba en la tarde del Viernes Santo; A/ Santisimo Corpus Christi en 1881
y también publicada en reduccién para piano por Romero, y A la Santisima Virgen Maria bajo
la adyocacion de Ntra. Sra. de las Angustias: marcha solemne, Op. 182, de 1884 y publicada en
Madrid por José Campo, también en version para piano (Galiano, 2020, pp. 10-22). De
todas estas composiciones de De la Cruz, la unica que se asocia a la Semana Santa
propiamente dicha es la primera, aunque recordemos que la Hermandad de la Virgen de las
Angustias, que no serfa declarada oficialmente patrona de la ciudad hasta finales del siglo
XIX, también participaba en los desfiles procesionales de la Semana Santa como
hermandad penitencial. Sera a finales del siglo XIX cuando centren el culto en la imagen
mariana en el mes de septiembre, eliminando su participacién en los desfiles procesionales
de la Semana Santa (Lopez-Guadalupe & Lopez-Guadalupe, 2017, pp. 233-245).

Otras manifestaciones musicales de la Semana Santa de finales del siglo XIX las
encontramos en la propia musica religiosa de los templos. Asi, la programacién en estas
fechas anunciaba con antelacion la interpretacion del Pange Lingua, el Stabat Mater y el
Miserere (Montero, 2019, p. 167) que, en Granada, se debera a Vicente Palacios (ca. 1770-
1836). Maestro de Capilla de la Catedral de Granada desde 1796, Palacios compone un total
de cuatro Misereres entre 1798 y 1832, siendo la ejecucion del dltimo de ellos la que perdurd
por mas tiempo hasta la llegada del Moz Propio. Esta compuesto para ocho voces divididas
en dos coros y una orquesta compuesta por dos violines, flauta, clarinete, dos trompas, dos
bajones y acompafamiento; integrandolo un total de 11 nameros (Lopez-Calo, 1995, pp.
179-189).

Ya en el siglo XX no hay documentada actualmente ninguna composicioén oficial
dedicada a la Semana Santa de Granada hasta las marchas de Luis Megfas Castilla (Granada,
1905 — Granada, 1976), VVirgen de las Angustias de 1939 y Promesa del afio 1950 (De la Chica,
1999, pp. 231-232). Posteriormente encontramos los ejemplos del valenciano José Faus
Rodriguez (Benaguacil, 1913 — Granada, 1984), que desde 1953 dirigia la Banda Municipal
de Musica de Granada, dejandonos titulos como Cristo de los Toreros (1954) v 1Virgen de las
Maravillas — Plegaria, Op. 57 de 1956 (De la Torre, 2022, pp. 56-606).

A partir de la segunda mitad del siglo XX comienzan a proliferar los compositores y
composiciones dedicadas a titulares de la Semana Santa granadina, con nombres propios
como Aniceto Giner, Juan Antonio Barros Jodar, Angel Lépez Carrenio, Miguel Sanchez
Ruzafa, Luis Megias Garcia, hijo de Luis Megias Castilla (De la Chica, 1999, pp. 215-2406) o
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Francisco Higuero Rosado (Valencia de Alcantara, 1933 — Granada, 2016), director de la
banda del Regimiento Cordoba N° 10 y autor de varias composiciones dedicadas tanto a
titulares marianas como a titulares cristiferos de la Semana Santa de la capital nazari (De la

Torre, 2018, pp. 174-188) (Fig. 3).
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Fig. 3: Detalle de la portada con titulo y dedicatoria de la marcha de procesioén
Oracidn en el Huerto (1993) de Francisco Higuero Rosado.
(Fuente: Manuscrito del autor. Archivo propio.)

Ya en el siglo XXI tenemos que citar nombres como Victor M. Ferrer, Luis Castello
Rizo o Cristébal Lépez Gandara que, si bien no es granadino sino ubetense de nacimiento,
se ha formado en el Real Conservatorio Superior de Musica “Victoria Eugenia” de Granada

y ya ha dejado testimonio escrito en forma de varias marchas de procesion para la capital

granadina.

3. FRANCISCO ALONSO Y LA SEMANA SANTA DE GRANADA

Francisco de Asis Gregorio de la Santisima Trinidad Alonso Lépez (Granada, 1887 —
Madrid, 1948) (Fig. 4) tiene su primer acercamiento a la Semana Santa granadina nada mas
llegar a este mundo. Nace el 9 de mayo de 1887 en el granadino Paseo del Salon y tan solo
unos dfas después, el 25 de mayo, es bautizado en la iglesia de Santo Domingo, parroquial
de Santa Escolastica (Alonso, 2014, p. 25). Esta iglesia ha destacado a lo largo de su historia
“por la gran cantidad de Hermandades y Cofradias de toda indole que han tenido alli su
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sede canonica”. De hecho, “en la actualidad sigue siendo el templo de la ciudad de Granada
que mas Hermandades y Cofradias alberga, siendo cuatro en total” (Palma, 2017, p. 265).

Fig. 4: Francisco Alonso Lopez.
(Fuente: Alonso, 2014, p. 603).

Del mismo modo, Alonso ya habia tenido contacto con el mundo de las bandas de
musica y la Semana Santa antes de su partida a Madrid en 1911 a través de la Banda de
Obreros Polvoristas del Fargue. Esta formacion estuvo asociada a la fabrica armamentistica
del barrio exterior granadino desde sus inicios a principios del siglo XX. El Coronel
Ricardo Aranaz Izaguirre autoriza la creacién de la formaciéon que integraba a los obreros
de la fabrica (Ramos, 2014, p. 282), siendo a partir de 1906 cuando se hace cargo de la
misma Alonso, que habfa obtenido por oposiciéon la plaza de Misico Mayor en El Fargue el
afio anterior (Fig. 5). Sin embargo, su relacién con la banda venfa de tiempo atras, pues la
formacion musical ya habfa estrenado e interpretado diversas composiciones menores del
autor, sobre todo pasodobles y marchas militares. También ocurria algo parecido con la
banda de musica del Regimiento de Cérdoba N° 10 (Alonso, 2014, pp. 32-39).
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Fig. 5: Banda de Obreros Polvoristas del Fargue con Francisco Alonso (sexto por la derecha y sentado).
(Fuente: Alonso, 2014, p. 37).

Precisamente con la Banda de Obreros Polvoristas, Paco Alonso tiene un nuevo
acercamiento al mundo cofrade al participar al frente de la misma en el Desfile Antologico
durante los dos primeros afios de esta procesion. La prensa del momento, en concreto el
diario E/ Defensor de Granada en 1909, recoge este testimonio de la siguiente forma:

A continuacién, la banda de musica del Hospicio provincial dirigida por D. José del
Moral. [...]

Marchaba después la banda de musica del Fargue dirigida por el joven y notable
maestro D. Francisco Alonso. [...]

Segufan la escuadra de gastadores, bandas de tambores y cornetas y banda de musica
de Cérdoba, dirigida por don Francisco Vico, y una compafiia del mismo regimiento

[..]2

Ademas, otro de los diarios granadinos, Gaceta de/ Swur, también nos indica
someramente qué composiciones se interpretaban, de ahi que tengamos la certeza de que
Alonso ya conocfa este tipo de repertorio cuando, previsiblemente afios mas tarde,
compondria E/ Cristo de la Humildad:

El trono en que iba esta imagen estaba adornado caprichosamente con flores, citios y
candelabros; también escoltaban el altar guardias civiles, municipales y vigilancia;
banda de musica de obreros polvoristas del Fargue, que iba ejecutando marchas
fanebres; [...]%.

2 Anoénimo: El Santo Entierro. E/ Defensor de Granada, domingo 11 de abril de 1909, p. 1.
3 Anénimo: Procesion solemne. El Entierro de Cristo. Gaceta del Sur, domingo 11 de abril de 1909, p. 1.
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Llegados los afos 20, Alonso ya habfa alcanzado en Madrid una notable fama como
compositor de zarzuelas y en este contexto hard varias visitas a su ciudad natal. Es esta una
década en la que el maestro experimenta un cambio en su producciéon musical, pasando de
la agotada férmula del sainete lirico a la zarzuela grande en tan solo cinco afios, con titulos
como La Bearana (1924) vy, sin duda, su titulo mas celebrado y con el que concluye este
proceso, La Calesera (1925). También experimenta con otros formatos como los vodeviles o
las revistas, con titulos como Las nirias de mis ojos y Las castigadoras de 1927, y ;Por si las
moscas! (1929) (Alonso, 2014, pp. 163-272). Con todo, Alonso visitara por primera vez
Granada en agosto de 1922 para un emotivo homenaje que se le dispensa en la plaza de
toros de la capital. El diario republicano dirigido por Fernando de la Cruz (Checa, 2011, p.
253) recoge la noticia de dicho acto el domingo 13 de agosto:

El maestro compositor granadino Paco Alonso, conserva aqui muchos amigos, y en
cuanto 4 [s.] sus admiradores, puede afirmarse que lo somos todos sus paisanos.

Por consiguiente, la noticia de que Alonso viene y asistird al justo y brillante homenaje
que ha de tributarsele, causé ayer verdadero y unanime entusiasmo.

Recibira 4 [sic.] Paco Alonso, que llega esta noche de Berja (Almeria), donde tiene
familia y posesiones, una numerosa comision de la Asociacion de Periodistas.

Alonso se encuentra algo quebrantado de salud y veraneaba para reponerse, dando
reposo al espiritu, pero sin dejar de trabajar, pues le estd [sz.] poniendo musica a [sz.]
dos obras de autores consagrados.

Para venir, como viene con entrafiable gusto, ha tenido que contrariar su proposito,
pero lo hace en correspondencia al homenaje y por catifio 4 [si.] Granada, su tierra
natal.

La Asociacion de Periodistas se propone hacetle un agasajo, bien para esta misma
noche, si el famoso y popular maestro no se encontrara cansado del viaje, 6 [sz.] bien
para manana.

En cuanto 4 [sc] la funcién que mafiana lunes se celebrara en la Plaza de Toros, se
ultiman todos los detalles escénicos para que sea magnifica la presentacién de la
zarzuela La Bruja, cuyo ensayo general se efectuara hoy, pudiéndose anticipar que
alcanzara una interpretacién perfecta, y también hoy domingo, la orquesta y la banda
municipal ensayaran juntas el paso doble de Las Corsarias, y mafana lunes lo repetiran,
dirigidas por el maestro Alonso, 4 [si.] fin de que éste, en la funcién de la noche, dirija
ante el pablico la interpretaciéon del famoso nimero, con lo cual éste constituira un
cuadro lleno de interés, gallardfa y esplendor.

Asimismo es probable que Paco Alonso dirija también 4 [sz] la banda municipal,
cuando esta interprete dos obras suyas, en la segunda parte del programa.

La expectacién por el festival de mafiana se refleja en la demanda de localidades, que

alcanza unas proporciones verdaderamente enormes*.

En la primavera de 1927, Alonso vuelve a Granada para recibir el titulo de Hermano
Mayor honorario de la Cofradia del Sefior de la Humildad y Soledad de Nuestra Sefiora
(Alonso, 2014, p. 231). La prensa, de nuevo, se hace eco de este nombramiento y de todo

4 Anénimo: En la Plaza de Toros. II gran festival artistico. La Publicidad, domingo 13 de agosto de 1922, p. 1.
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lo que acontece posteriormente a su alrededor. El diario catdlico auspiciado por el
Arzobispado de Granada y dirigido en ese momento por Francisco Giles, Gaceta del Sur
(Checa, 2011, p. 252) publica lo siguiente:

Nuestro paisano el compositor Paco Alonso ha sido nombrado Mayordomo
Honorario de la Cofradia del Sefior de la Humildad y Soledad de Nuestra Sefiora, de la
parroquia de Santa Escolastica, nombramiento que por él mismo ha sido aceptado
dado su gran carifio a todas las cosas de nuestra tierra y muy especialmente por las del
Realejo, barrio castizo que le vid nacer y en cuya iglesia parroquial fué [si.] bautizado.
En carta dirigida al Hermano Mayor, don Manuel Pérez Garcfa, agradeciéndole el
nombramiento, le anuncia su llegada a esta capital para fines del presente mes y
durante uno de los dias de su estancia en ésta y Junta general extraordinaria, se le dard
posesion del cargo y entrega solemne del titulo que la cofradia le dedica’.

El anuncio de la llegada de Alonso a la ciudad para recoger este nombramiento
supone todo un acontecimiento que la prensa se apresura a recoger en sus paginas. E/
Defensor de Granada, el diario mas importante de principios del siglo XX en Granada,
dirigido desde sus inicios por Luis Seco de Lucena y, en el momento que nos ocupa, por
Constantino Ruiz Carnero (Checa, 2011, p. 254), publica la siguiente noticia:

Atendiendo a la invitacién que se ha hecho por la Cofradia de la Humildad, de que el
maestro Alonso presida la junta general extraordinaria, en la que se le entregue el
nombramiento de hermano mayor honorario de la misma, artistico pergamino
dibujado por otro granadino y cofrade, Garrido del Castillo, el que estd expuesto en
los almacenes “La Paz”, dicho musico insigne se ha dignado contestar con el
telegrama que copiamos:

“Cofradfa Humildad Santa Escolastica. Desde luego, Dios mediante, pienso llegar a
ese martes rapido. No obstante telegrafiaré salida. Saludo cordialisimo todos cofrades.
Viva Grana que es mi tierra”.

Ante estas manifestaciones de carifio a su tierra y ante el entusiasmo que reina entre
los cofrades de la Humildad y todos los vecinos del barrio del Realejo, los que también
cooperan llenando pliegos de firmas en el albums [si.] que dicha Cofradia le regala,
esperamos que los amigos, admiradores y todos los granadinos que quieran honrar a
este paisano que tanto enaltece el nombre de Granada en toda Espafia y extranjero,
acudan esta noche a la llegada del tren rapido del Sur a esperarlo.

El excelentisimo Ayuntamiento ha cedido galantemente la Banda Municipal para que a
su llegada interprete varias composiciones de nuestro paisano.

La Cofradia ofrecera también una merienda castiza al maestro Alonso en el Carmen de
“San Antonio” de Torres Bermejas cedido con gran entusiasmo por su duefio don
Francisco de Paula Galvez, el que serd iluminado artisticamente y en el que la Rondalla
de ciegos “La Redencién”, integrada por todos los elementos de la misma y que
voluntariamente se ha ofrecido, dara un concierto de las obras del maestro.

5 Anénimo: Un nombramiento. Paco Alonso. Gaceta del Sur, saibado 14 de mayo de 1927, p. 1.
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Tendremos al corriente a nuestros lectores, augurando un triunfo a la Cofradfa y una
viva satisfaccion a nuestro paisano Paco Alonso®.

Dos dfas mas tarde, varios cofrades escriben al mismo diario para fomentar una
iniciativa benéfica para ayudar a las arcas de la propia hermandad. Se dirigen en los
siguientes términos:

Se nos ruega la publicacién de lo siguiente:

“Desde el martes se halla entre nosotros el popularisimo y genial compositor Paco
Alonso, el castizo y amante granadino que, como tal, pasara las fiestas del Corpus en la
que ¢l llama su «Grana».

Dicho sefior, hermano mayor honorario de la Cofradia del Sefior de la Humildad y
Soledad de Nuestra Seflora, vulgo «facundos», de Santa Escolastica, parece tiene en
proyecto la celebraciéon de un beneficio a la citada Cofradia, con objeto de aliviar su
pecuniario estado.

Dicho beneficio bien pudiera ser una representacion teatral por un cuadro artistico de
aficionados y en que se pondria en escena su simpar produccién «La Calesera;
ademas, para fin de fiestas unos trozos de zarzuelas del antedicho maestro”.

Esto, al mismo tiempo de tener una simpatica finalidad benéfica, puede calificarse de
“Homenaje al maestro Alonso”, y nadie mejor debe iniciarlo que la Cofradia que este
“grandisimo” autor es hermano mayor honorario.

Por lo tanto, si esto se llevase a cabo, no deben negar su cooperacién valiosa las bellas
chicas y distinguidos jovenes de nuestra buena sociedad, que integrarfan el cuadro
artistico, dirigido por Paco Alonso; lo mismo que las autoridades, amigos y granadinos
en general, ya que ha llegado el momento de renditle el justo tributo de admiracién y
carifio a nuestro paisano el primer musico espafiol.

Vaya, pues, la idea a quienes obligados a recogerla estén. Que vamos a hacer punto
con estas aclamaciones.

iViva Granada! {Viva la Cofradia de los “Facundos”! {Viva Paco Alonso!

Como detalle curioso damos a conocer al publico el simpatico rasgo de unos cofrades,
con motivo de la llegada de su hermano mayor honorario Paco Alonso, los cuales
fueron a la estacién de Iznalloz en automévil, subiendo al tren a saludatlo y entregarle
a su bella esposa un magnifico ramo de claveles, la tipica ofrenda granadina,
testimoniando de nuevo su catifio entusiasta al paisano.

Tanto éste como su seflora agradecieron tan simpatica accidn, despidiendo
atentamente a los entusiastas cofrades, que de nuevo volvieron a Granada a esperar a
la estacion con los demas cofrades’.

Parece que la peticién tuvo éxito pues, no solo el acto se lleva a cabo, sino que se
cumplen algunas de las sugerencias. E/ Defensor publica dias después el programa completo:

¢ An6nimo: El maestro Alonso y la Cofradia de la Humildad. E/ Defensor de Granada, martes 7 de junio de
1927, p. 3.

7 Anénimo: Una iniciativa. La Cofradia de los “Facundos” y Paco Alonso. E/ Defensor de Granada, jueves 9 de
junio de 1927, p. 1.
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Nuestro ilustre paisano el notable compositor Paco Alonso, en su deseo de
corresponder a su nombramiento de Hermano mayor honoratio de la Cofradia del
Sefior de la Humildad y Soledad de Nuestra Sefiora, de la parroquia de Santa
Escolastica, ha recabado el concurso de los eminentes artistas que actualmente se
encuentran en esta capital, con los que ha organizado para hoy miércoles, a las diez de
la noche, en el teatro Isabel la Catdlica, la funcién cuyo programa a continuacion se
detalla:
PRIMERA PARTE

1° Sinfonfia por el sexteto.
2° La comedia en un acto de Pedro Pérez Fernandez, “Lola, Lolita y Lol6”, por la
compafifa de Marfa Palou.
3° Concierto por la Rondalla Granadina.
SEGUNDA PARTE

1° La comedia en un acto de los Quintero “Sin palabras”, por la compafifa de Maria

Palou.
2° Concierto por las bandas Municipal y del regimiento de Coérdoba, reunidas y
dirigidas por el maestro Alonso.

TERCERA PARTE

1° Concierto vocal por la eminente diva Ofelia Nieto, acompafiada al piano por Paco

Alonso.

2° La Moral en el Arte y en el Teatro, por Felipe Sassone.

3° Recitado de poesfas por Maria Palou.

4° Cante flamenco por el “Yerbagiiena”, y fin de fiesta por Dora la Cordobesita.

Las localidades y entradas para esta funcion se encuentran a la venta en la confiteria La
Rosa de Oro, Acera del Casino, y en la taquilla del Teatro®.

Por dltimo, parece que dicho acto benéfico fue un auténtico éxito a tenor de la
crénica que publica este diario un dia después:

Un éxito artistico y de taquilla fué [sz.] anoche la funcién a beneficio de la Federacion
de Cofradias.

El variado programa fué [si.] muy aplaudido.

Con la comedia de Pérez Fernandez “Lola, Lolita y Lol6” y con la de los Quintero
“Sin palabras”, se despidi6 la compaiifa de Palou.

La Rondalla granadina, quinteto de laud, guitarras y bandurrias, interpreté admirable la
“Danza gitana”, de Alonso, “Las castigadoras” y la gavotta de “La Calesera” del
mismo autor, y “Granada”, de Albéniz.

“Dora la Cordobesita” estuvo tan clasica y gentil como siempre en el “Fandanguillo”
de Almerfa.

Marfa Palou recité estupendamente poesias de Santos Chocano; “Nocturnos”, de
Ruben Datfo, y “Tierra Baja”, de A. Machado.

8 Anonimo: Funcién a beneficio de las Cofradias de Granada. E/ Defensor de Granada, miércoles 22 de junio de
1927, p. 3.
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No pudo actuar Ofelia Nieto por una repentina afonia, pero se presentd en el palco
escénico y saludo al publico.

El cantador Camacho lucié su estilo en el flamenco.

Felipe Sassone dijo cosas interesantes en una “charla”, en la que se ocup6 de “La
moral de la obra de arte en el teatro esta en el desenlace”, y citd varios ejemplos en
apoyo de su tesis, tales como “La dama de las camelias”, “Raffes” y “Don Juan
Tenorio”.

Se extendi6 en otras consideraciones varias sobre la consecuencia de la asistencia a las
funciones teatrales, de los sefloritos, que en esta escuela de costumbres tiene su mejor
enseflanza para el mafana, y no en el cine, y expresé también que aunque el publico
no le ha favorecido con su ausencia en esta temporada, no le guarda rencor y promete
volver.

Por dltimo las bandas de musica del regimiento de Cérdoba y la Municipal, bajo la
admirable batuta de nuestro genial Paco Alonso, interpretaron el paso doble de “La
Bejarana”, las fantasfas de “La linda tapada” y “Musica, luz y alegria” y el paso doble
de “La Calesera”, éste también con acompaflamiento de bandurrias, todas obras de
dicho autor.

Huelga anotar que el auditorio ovacioné carifiosa y reiteradamente a Paco Alonso.

Y con esto terminé la velada de gala’.

Pero no acabaron aqui los actos con motivo de la visita del maestro Alonso a la
ciudad para recoger su nombramiento como Hermano Mayor honorario de la Cofradfa del
Senior de la Humildad (Fig. 6), sino que organiza también un banquete en honor al
compositor antes de su partida definitiva a Madrid por este ano. De nuevo E/ Defensor

vuelve a publicar otra crénica sobre el acontecimiento:

En los jardines del hotel Washington se celebré el domingo el banquete que el genial
compositor Paco Alonso ofrecié a la directiva de la Cofradia del Sefior de la
Humildad, de la cual es hermano mayor honorario.

Durante el acto, la rondalla “Granada” interpreté varias de las bellas composiciones
del maestro.

Al servirse el champan menudearon los brindis y Paco Alonso alz6 su copa en honor
del progreso de Granada en todos sus aspectos, por las Cofradias y por las Artes.

A continuacién, la Comisién de invitados, compuesta por los sefiores don Francisco
Rodriguez Tapia, don José Alonso Lopez, don Gabriel Gomez Tejada, don Antonio
Loayza, don Eduardo Espinosa Cuadros, don Paulino Rodriguez, don Antonio Lopez
Barragan, don Manuel Pérez, don Antonio Garrido del Castillo y don Antonio
Barragan Fernandez, hicieron entrega al maestro Alonso de un artistico album en
cuero tallada y policromado, en el que ademas de las firmas de todos los cofrades,
figuran las de dos mil vecinos (hombres y mujeres) del barrio del Realejo.

Las tapas del album en una primorosa obra de arte, ejecutada por el artista cofrade
don Miguel Megfas, y las panas van enmarcadas con preciosos apuntes a pluma del
también artista y cofrade sefior Garrido del Castillo.

9 Anénimo: En Isabel la Catdlica. La funcién velada pro la Federacion de Cofradias. E/ Defensor de Granada,
jueves 23 de junio de 1927, p. 5.
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Mandaron su adhesién, por no poder concurrir, los seflores don José Martin Lagos,
don José Villaespesa Parra, don Antonio Megfas, don Federico Lépez Loépez y don
Miguel Rodriguez Naveros.

Anoche en el expreso salié para Madrid Paco Alonso, acompafiado de su distinguida
esposa e hijas.

El popular compositor granadino Paco Alonso nos remite la siguiente carta, que con
mucho gusto reproducimos:

“St. Director de EL DEFENSOR DE GRANADA.

Mi querido amigo: En la imposibilidad de despedirme de tantos y tan buenos amigos
como me han atendido y agasajado estos dias que he pasado en mi «Granay, ruego a
usted de cabida en su diario a estas lineas que sirvan de despedida y lleven a todos mi
gratitud, rogandoles no olviden que lejos de mi tierra como en ella, siempre estoy
dispuesto a cooperar y a trabajar por mi querida patria chica.

Gracias por la publicacién de esta carta y mande a su afectisimo amigo y paisano,

FRANCISCO ALONSO”10,

Fig. 6: Acto de entrega del nombramiento de Hermano Mayor honoratio de la Cofradia del Sefior de la
Humildad y Soledad de Nuestra Sefiora (derecha) al maestro Alonso (en el centro, con gafas
y con la vara de Hermano Mayor honoratio) y pergamino conmemorativo del
nombramiento obra del dibujante Garrido del Castillo.
(Fuente: Granada Grifica, julio de 1927, p. 21).

Para finalizar, debemos destacar que Alonso, en el plano cofrade, ya se habifa
acercado al género procesional con un himno dedicado a la patrona de Granada, la Virgen
de las Angustias. Este Himno a la Virgen de las Angustias, con versos de Eduardo Sanchez
Manzano, se estrena el 26 de septiembre de 1908 en la iglesia de la patrona con la Banda
del Fargue y el Orfeén de la Sociedad Filarmoénica Granadina (Alonso, 2014, p. 30).

También otra pequefia composicion posterior titulada A/ paso de la procesion de la Virgen de las

10" Anénimo: Paco Alonso. Banquete, entrega de un dlbum y despedida del maestro. E/ Defensor de Granada,
martes 28 de junio de 1927, p. 1.
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Angustias, Patrona de Granada, que en el afo 2022 sirvi6 de inspiracién, armoénica y tematica,
para un concurso de composicion de marchas de procesion en Granada. Mas tarde, en la
localidad guipuzcoana de Fuenterrabia, en septiembre de 1929, compondria la Sale a
Nuestra Seniora la Santisima Virgen de las Angustias, Patrona de Granada, con letra del también
granadino Manuel de Géngora, para coro y tenor solo (Villar, 2003, pp. 141-150).

4. EL CRISTO DE LA HUMILDAD: UNA MARCHA DE PROCESION INEDITA

Con todo, la marcha que nos ocupa presenta ciertas dificultades para el
establecimiento de su cronologia. En el trabajo ingente hecho por Celsa Alonso en torno a
la vida y obra del maestro, esta composicion aparece como una reducciéon para baritono y
piano sin afilo de composicién y sin numero de catalogo (Alonso, 2014, p. 622). A esto se
suman la ausencia de testimonios en prensa y la falta de informacion en los archivos de la
propia cofradfa. Sin embargo, hay algunos detalles que nos pueden ayudar a acotar esta
cronologfa.

En primer lugar, nada hace pensar que la composicion fuera de la primera etapa del
maestro en Granada antes de marchar a Madrid en 1911. Esto se debe a que, inicialmente
el culto procesional a la imagen, como vimos, se interrumpe durante el siglo XIX tras su
traslado a la Iglesia de Santo Domingo y no se reanuda hasta la fundacién de la cofradia.
Por lo que serfa extrafio pensar que Alonso compusiera una marcha procesional para un
titular que no procesiona. Ademas, la obra catalogada del autor en este periodo y
depositada en el Centro de Documentaciéon Musical de Andalucia, no recoge nada acerca
de dicha composicion (Villar y Serrano, 2003, pp. 33-68).

En segundo lugar, observamos el profundo carifio que Alonso profesa por su ciudad
natal y la reciprocidad de la sociedad granadina. Tanto es asi que cada éxito del autor es
celebrado en la capital nazari haciéndose eco la prensa. Por tanto, serfa complicado pensar
que el maestro hubiera compuesto una marcha para un titular de la Semana Santa granadina
y esto no se hubiera reflejado en la prensa granadina.

Esto nos lleva a fijarnos en el nombramiento de Hermano Mayor honorario realizado
en 1927 y su posterior visita. Alonso, como observamos en la prensa, se siente
profundamente agradecido y participa de todos los actos de dicho nombramiento. Sin
embargo, nada se habla acerca de dicha composicién, por lo que podemos inferir que su
composiciéon no es antes de 1927, es decir, no esta compuesta antes de su visita pues, a
buen seguro, de haber estado escrita, se habria estrenado en alguno de los actos que
tuvieron lugar. Por lo tanto, podemos acotar la cronologia a una fecha postetior a junio de
1927.

En esos actos de homenaje coincide con Gabriel Gomez de Tejada, personaje al que
luego nos referiremos y autor de la letra de la sacta que se incluye en la composicion. No
sera extrafio pensar que la idea de una composicion saliera de ese banquete en los jardines
del hotel Washington, en pleno recinto alhambrefio.
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No obstante, hay otro dato que puede ser complejo de interpretar, pues, en 1930, la
Banda Municipal de Granada, con José Maria Montero Gallegos (Berja, 1874 — Granada,
1966) como director de la formacion desde su fundacién (Barbera Soler 2020, 205), realiza
un concierto monografico del autor y tampoco aparece en el programa dicha composicion:

Esta noche de diez a doce, en el Paseo del Salén y en honor del maestro Alonso, se
ejecutara el siguiente programa escogido de las mejores obras de nuestro paisano.

1° Las majas de Talavera P. D.

2° Las Castigadoras

3° Miisica, Lug y Alegria

4° La Linda Tapada

5° La Calesera (fantasia)

6° Grand e mi arma P.D.1

El programa, como observamos en esta cronica de Gaceta de/ Sur, incluye obras del
maestro y nada se cita sobre la marcha de procesion. Esto puede deberse a dos
circunstancias. La primera, que no estuviera escrita aun y la segunda es que se decidiera no
incluir una marcha de procesién en un programa festivo con otro tipo de composiciones.

En cualquier caso, la hipétesis que barajamos en el caso que nos ocupa es que
Alonso, como muestra de gratitud por su nombramiento como Hermano Mayor honorario
de la cofradfa, compusiera esta marcha de procesiéon con posterioridad a dicho
nombramiento y que para ello contactara con allegados de la cofradia. Para defender esto
ultimo nos basamos en que la composicion incluye letra y que dicha letra fuera escrita por
una de las personas que mads trabajaron por su homenaje y por fundar la cofradia, como
veremos mas adelante. No obstante, la falta de informacién y el no haber hallado rastro de
la transcripcion para banda de musica, nos lleva a pensar que, probablemente, ni siquiera se
realizara dicha transcripcion y, por supuesto, ni siquiera llegara a estrenarse (Fig. 7).

11 Anénimo: Paco Alonso y la Banda Municipal. Gaceta del Sur, domingo 6 de julio de 1930, p. 3.
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Fig. 7: Detalle de la portada de la composicion.
(Fuente: manuscrito del autor. Archivo SGAE).

Formalmente la composicion se articula en torno a una forma Iied cuya estructura
interna se corresponde con dos elementos tematicos, repitiéndose el primero de ellos al
final con alguna modificacién siguiendo el siguiente patréon: A — B — A’. Esta forma,
heredera del Minué de la Suite Barroca que, a su vez, deriva de las danzas cortesanas
francesas en ritmo binario de los siglos XVII y XVIII (Llager Pla, 2001, pp. 72-73), nos
relaciona la marcha procesional con la tradiciéon clasica a través de una estructura que
podriamos decir que se corresponde con: Minué I — Minué 11 (Trio) — Minué I (Gutiérrez
Juan, 2009: 151). Este /ied ternario consta de una primera seccion de estructura binaria y una
seccion central episodica con elemento tematico nuevo (Zamacois, 1959, pp. 184-1806).

Este aspecto no es de extrafiar, pues esta forma esta directamente relacionada con las
romanzas liricas, término que se asocia a la zarzuela desde su aparicion en el siglo XIX
hasta los ultimos ejemplos del siglo XX y que consiste en piezas solistas elegantes, con
referencias belcantistas italianas, de forma o estructura diversa que, a mediados del siglo
XIX presentan ya algunos ejemplos de forma ABA’ (Cortizo, 2002, pp. 645-646). Es este
un género en el que el maestro ya destacaba a su regreso a Granada, habiendo estrenado ya
titulos tan importantes como Las Corsarias (1919), La Bejarana (1924) o La Calesera (1925)
(Alonso, 1014, pp. 614-615). También es una forma muy tipica de las marchas militares,
algunos pasodobles o pasacalles (Gutiérrez Juan, 2009, 151-203), composiciones a las que,
como hemos visto, también se acercé Alonso al inicio de su carrera musical compositiva y
durante su etapa al frente de la Banda de Obreros Polvoristas.

La primera de las secciones, la A, es un periodo binario de ocho compases cada frase
con elementos tematicos y melddicos diferentes, ambos con inicio tético, es decir, al inicio
del compas (De Pedro, 2013, p. 20). Ademas, cuenta con una pequefa coda o afiadido final
de cuatro compases (De Pedro, 2013, p. 28) que actia como enlace o nexo hacia el Tema
B. La siguiente seccion, la B, es una saetilla que consta de once compases, siendo los dos
primeros de caracter ritmico e introductorios. Por dltimo, la repeticion de la seccion A se
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produce mediante el llamamiento del signo al faro/ (Herrera, 2009a, p. 22) (Fig. 8) y arroja
algunas modificaciones con respecto al tema inicial. Estas modificaciones se producen en la
segunda frase, en la armonfa, la instrumentacion y el propio caracter del elemento tematico
que veremos posteriormente.

E

Fig. 8: Detalle del llamamiento de signo a farol.
(Fuente: manuscrito del autot. Archivo SGAE).

En lo que a armonia se refiere, Alonso utiliza un tnico centro tonal, Sol, jugando
unicamente con modulaciones muy pasajeras y con la modalidad. Asi, para casi la totalidad
de la composicion usa la tonalidad de Sol menor, a excepcion de la dltima frase de la
reexposicion del Tema A que modula a Sol Mayor. Sin embargo, dentro de esta
generalidad, el maestro tiene en cuenta una gran cantidad de recursos armonicos para hacer

de esta composicion una partitura rica en armonia.

Por ejemplo, se mantiene practicamente casi toda la secciéon del Tema B en la
dominante de la tonalidad, en un claro giro a Re Mayor, incluyendo el Do y el Fa
sostenidos insistentemente con el Mi natural, acordes de novena sin fundamental, para
volver posteriormente a la tonalidad principal de Sol menor en la reexposicion. Ademas, es
frecuente el uso de dominantes secundarias sobre el segundo grado con novena y sin
fundamental justo antes de las cadencias de final de frases, generando tensién. También
incluye algunas séptimas diatonicas sobre acordes de la region de la subdominante o sobre
el primer y tercer grado de la tonalidad. Estos recursos, sobre todo los relacionados con la
region de la dominante, podrian interpretarse como un medio para crear tension sin
necesidad de preparar una cadencia o final de frase.

Esta armonifa es mucho menos densa en la seccion A que en la B, donde la
importancia recae en la saetilla frente a otros elementos musicales. Asimismo, utiliza la
cadencia perfecta, es decir, cadencia conclusiva que encadena un acorde de dominante
seguido de uno de ténica (De Pedro, 2014b, pp. 50-51), como recurso para finalizar las
frases de la seccion A vy, por tanto, de la propia composicion; y la semicadencia o cadencia
suspensiva (De Pedro, 2014b, pp. 52-53) para acercarse a la secciéon B y justo antes de la

reexposicion.

—
(S}
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LLa melodia de la composicién es ciertamente simple pero efectiva en la secciéon A y
supeditada a la saeta en la secciéon B. El primer elemento tematico de la secciéon A tiene
caracter fanfarrico y ritmico caracterizandose por una figuracién de corcheas y
semicorcheas principalmente. Esta fanfarria se presenta con el soporte de un bajo muy
ritmico con un disefio muy parecido en corcheas en cada compas y la recurrencia del
motivo es cada dos compases. Finaliza esta primera parte de la seccion A un disefio de
semicorcheas arpegiadas ascendentes con regulador para dar paso a la segunda frase mucho
mas melédica. En efecto, el segundo elemento tematico de la secciéon A despliega una
melodia consistente en negras y corcheas describiendo pequefios arcos melddicos por
compas con un ambito muy reducido con una extensiéon de cuatro compases cada parte.
Finalizan estos cuatro compases un pequefio disefio ritmico de corchea con dos
semicorcheas. Ademads, como veiamos en la estructura, al final de esta seccidon encontramos
una pequefia coda de cuatro compases que sirven de enlace hacia la siguiente seccion. En
este caso, la transiciébn a estos cuatro compases se hace con el mismo disefio de
semicorcheas que nos transicionaban desde la primera parte de la secciéon A a la segunda.
Asi, la coda nos recuerda melédicamente a la segunda parte de la secciéon A, aunque nos
lleva a una semicadencia o cadencia suspensiva sobre el V grado para acceder a la seccion
B. En este caso, también observamos al final de la misma un disefio ritmico de corchea con
dos semicorcheas y dos corcheas adicionales que, aqui si, el maestro anota y confia a las

trompetas.

La seccién B comienza con dos compases ritmico-armoénicos donde, ademas, Alonso
indica la intervencién de la caja y el bombo con sus correspondientes figuraciones
repetitivas. La parte ritmica, caracterizada por un disefio os#inato, o esquema melddico
ritmico que se repite en el bajo (Herrera, 2009b, p. 116), de negra con dos corcheas, se
reserva a la parte grave de la instrumentacion, al igual que el soporte armoénico, consistente
ademas en redondas y blancas, introduciendo negras solo al final de la seccion.

En cuanto a la saeta, destinada a la voz de baritono, tiene un caricter melismatico
con un recitado insistente sobre el Fa sostenido, haciendo uso también del Mi becuadro.
Los melismas se circunscriben al final de cada verso y se consiguen por medio de semifusas
en parte débil. Ademds, va incrementando la tension hacia el final de la saeta hasta
descansar la melodia en el V grado de la tonalidad principal para volver a la reexposicion.
Se trata, por tanto, de una melodfa muy parecida a un recitativo sobre una misma nota con

un breve melisma al final de los versos (Fig. 9).

Santo Cris to de hu mil dad iCla vel y li rio

vi no mi racongra cari dad a tu pue blo gran na di no jSan
30 cresc. e
Freelf 7 F Liel 16 n
e , : L il
—  to Cris to dehu mil dad

Fig. 9: Detalle de la saeta con letra de la seccion B de E/ Cristo de la Humildad de Francisco Alonso.
(Fuente: Elaboracion propia a partir del manuscrito del autor.)
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Por ultimo, la composicion reexpone la seccion A, donde la primera parte es
practicamente igual, introduciendo las modificaciones en la segunda, con el cambio de tono
que ya comentabamos. En este caso, ademas de la melodia que encontrabamos
anteriormente, Alonso introduce cambios en la ritmica, con un patrén de corcheas
repetitivas; y acompafia la melodia con una figuracion a modo de fanfarria con corcheas y
tresillos de semicorcheas. Para concluir la composicién la figuracion muta a negras, blancas
y redondas para preparar la cadencia final.

Como hemos visto, todas las secciones y frases tienen un inicio tético, es decir, el
comienzo de los mismos coinciden con el ictus. Del mismo modo, todos los elementos
tematicos tienen un final femenino, es decir, después del ictus (De Pedro, 2013, pp. 20-21).

Ademas, como advertiamos, esta composicion se trata de una marcha de procesion
con saeta, por lo que incluye letra. Fsta, segin la portada de la misma corresponde a
Gabriel Gomez de Tejada en autorfa. De este personaje sabemos pocos detalles
biograficos. Tan solo nos consta, por algunos articulos en prensa, que fue capellan del
realejefio convento de los Angeles y que formé parte la Comisién que organizé el
homenaje a Francisco Alonso como Hermano Mayor Honorario de la Cofradia de la
Humildad. Asi, el diatio Noticiero Granadino en su ediciéon del 1 de abril de 1926 nos
informa:

De la iglesia Parroquial de Santa Escoléstica, salié anoche, a las diez, la procesiéon que
ha organizado este afio, por vez primera, la Cofradia del Sefior de la Humildad.

El itinerario que recorrié la procesion fué [sic.] el ya anunciado.

Cuidaron del orden del cortejo los sacerdotes don Gabriel Gémez Tejada, don Emilio
Pefia Gonzalez y don José Alonso Lopez.

Inmenso gentio presencié el paso de la Cofradia, siendo muy favorables los
comentatios respecto a la misma, por el celo y buen gusto que ha imperado en su

organizacion'2

Mas tarde, el martes 28 de junio de 1927, E/ Defensor de Granada nos informa de lo
acontecido en el homenaje y nombramiento de Hermano Mayor Honorario del maestro
Alonso:

A continuacién, la Comisién de invitados, compuesta por los sefiores don Francisco
Rodriguez Tapia, don José Alonso Lopez, don Gabriel Gomez Tejada, don Antonio
Loayza, don Eduardo Espinosa Cuadros, don Paulino Rodriguez, don Antonio Lopez
Barragan, don Manuel Pérez, don Antonio Garrido del Castillo y don Antonio
Barragan Fernandez, hicieron entrega al maestro Alonso de un artistico album en

12 Anénimo: Semana Santa. Cofradia del Sefior de la Humildad. Noticiero Granadino, jueves 1 de abril de 1926,
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cuero tallado y policromado, en el que ademas de las firmas de todos los cofrades,
figuran las de dos mil vecinos (hombres y mujeres) del barrio del Realejo!>.

Ademas, Gaceta del Sur en su edicion del 14 de agosto de 1928 nos aporta la siguiente

informacién:

El dia 15 del corriente, a las doce de 1a mafiana, celebrara la Comunidad de Sefioras
Comendadoras de Santiago la anual fiesta a la Asuncién de Nuestra Sefiora, siendo
orador sagrado el doctor don Manuel Mochén, catedratico del Seminario Pontificio.

La musica estara a cargo de la capilla de la Santa Iglesia Metropolitana y celebrara el
Santo Sacrificio de la Misa don Gabriel Gémez de Tejada, capellan del convento de

los Angeles“.

Con todo, parece claro que Gémez de Tejada pertenecia al clero granadino vy,
ademas, tuvo una importante y especial vinculaciéon con la Cofradfa de la Humildad desde
su fundacién y primeras salidas procesionales. De hecho, fue el que lideré la junta
provisional hasta que se erige la corporacion y pasa a ser dirigida inicialmente por su primer
hermano mayor, Manuel Pérez Garcfa, nombrandose a Gémez de Tejada “directivo a
perpetuidad” (Guerrero, 2019, p. 268).

Asi, la letra que nos lega mediante esta composicion de Alonso es un verdadero
canto de alabanza hacia el titular de la corporacién que pone de manifiesto también la

devocion del pueblo granadino hacia la imagen:

iSanto Cristo de Humildad!
Clavel y lirio divino
mira con gran caridad

a tu pueblo granadino

iSanto Cristo de Humildad!

Ritmicamente, la composicion destaca por sus disefios oszznatos ya desde el inicio de la
partitura, escrita en compas de compasillo (De Pedro, 2014a, pp. 50-51). En la seccién A se
concentran principalmente en la primera frase, donde el disefio de corcheas, tres
ascendentes y una descendente, se repite a lo largo de toda la frase. En la segunda frase,
encontramos un ritmo sincopado que se superpone a otro os#znato de negras en un disefio

13 Anénimo: Paco Alonso. Banquete, entrega de un dlbum y despedida del maestro. E/ Defensor de Granada,
martes 28 de junio de 1927, p. 1.
14 An6nimo: En las Comendadoras. 1a festividad de la Asuncion. Gaceta del Sur, martes 14 de agosto de 1928,
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predominante de un intervalo ascendente y tres descendentes hasta llegar a la coda, donde se

produce un cambio a negras y blancas.

Por su parte, en la seccion B predomina ese disefio os#znato de negra con dos corcheas
en la nota Re hasta el final de la seccién, soportando, como deciamos, la armonia en
redondas y blancas (Fig. 10).
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Fig. 10: Detalle de los ostinatos de la seccion A (arriba) y seccion B (abajo).
(Fuente: manuscrito del autor. Archivo SGAE)

Por ultimo, la reexposicion de la seccion A es igual en su primera frase y tan solo se
modifica en la segunda, donde encontramos, de nuevo un ostnato de corcheas a octava
complementadas con un disefio de corchea y tresillo de semicorcheas y blancas al finalizar
la composicion.

Todos estos patrones ritmicos pueden recordar a algunas familias ritmicas en compas
binario del flamenco, como los tanguillos de Cadiz o cantes de carnaval que utilizan unos
patrones ritmicos muy similares (Fernandez, 2004, pp. 48-50).

Si nos referimos al flamenco, la melodia de la secciéon B, la sacta (Fig. 9), parece estar
escrita en una especie de modo jénico con el si bemolizado, esto es, una suerte de escala
mayor de Re con el si bemol por provenir de la armadura (Fernandez, 2004, pp. 65-67).
Esto se aprecia, como ya deciamos, con una recurrencia melddica sobre el tercer grado, el
Fa sostenido, la repeticion sistematica del Mi becuadro que, junto con la nota final en Re
hacen un intervalo de tono entre ambas que nos llevan a pensar en este modo flamenco.
Ademas, ya observabamos una melodia que se mueve practicamente en toda la saeta por
grados conjuntos, la tercera como nota de comienzo y un ambito reducido como elementos
distintivos de los cantes flamencos sin acompafiamiento como suelen ser las saetas al uso
(Fernandez, 2004, p. 60).

Por su parte, la partitura se encuentra originalmente instrumentada en una reduccion
para piano y baritono segin consta en el depdsito de la SGAE. Entendemos que
inicialmente el maestro compondria dicha partitura en esta reduccién para posteriormente
instrumentarla para banda de musica, formacién que, como hemos visto, conocia
perfectamente de sus afios al frente de la Banda de Obreros Polvoristas. Sin embargo,
actualmente desconocemos si finalmente dicha transcripcion se llevé a cabo vy si tuvo lugar.
Desconocemos también el paradero de estas partituras pues, ni se hallan en el archivo de la
SGAE, ni constan a la familia, ni se encuentran en el Centro de Documentacién Musical de
Andalucfa, ni obran en poder de la Hermandad a cuyo titular se dedica. No obstante,
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entendemos, por las anotaciones de Alonso en la propia partitura (Fig. 11), que el fin
ultimo de la composicion seria, efectivamente, su transcripcion para banda de musica.

3

T
Fig. 11: Detalle de las aclaraciones para la instrumentacion de banda.
(Fuente: manuscrito del autor. Archivo SGAE).

Ademas de estas anotaciones sobre algunos instrumentos, principalmente trompetas
y percusion, encontramos otras relacionadas con la interpretacion o el caracter de la
composicion. Asi, al inicio de la partitura encontramos la anotacién “Tpo de marcha,
Solemne”, lo cual nos da idea de las intenciones del autor para con la composicion y su
interpretacion. Si bien en la propia portada Alonso especifica que se trata de una marcha de
procesion con saeta, al iniciar la composiciéon nos encontramos con esta anotacion que nos
identifica el caracter y el zempo aproximado de la misma. Ademas, en la segunda frase de la
reexposicion del Tema A, aparece la anotacion de “Grandioso” que, unido al cambio de
tonalidad, modalidad y melodia hacen de esta parte un final de tipo festivo y fanfarrico que
debe hacer honor a la anotaciéon que nos propone el autor (Fig. 12).

Fig. 12: Detalle de la anotacién Grandioso en A’.
(Fuente: manuscrito del autot. Archivo SGAE).
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5. CONCLUSIONES

Con todo, hemos observado como las primeras manifestaciones de la festividad
religiosa de la Semana Santa en Granada se retrotraen a los siglos XV y XVI. No obstante,
la configuraciéon de la Semana Santa granadina tal y como la conocemos actualmente, no
comenzara hasta las primeras décadas del siglo XX, con el germen de lo sucedido en torno
a esta manifestacion sacra a finales del siglo XIX y en los primeros afios del XX, con el
Santo Entierro del Viernes Santo o el Desfile Antoldgico que se desarrollara desde 1909
hasta 1924.

En este contexto, y con la proliferacion de hermandades en la década de los afios
veinte, en 1926 se funda la Cofradia del Sefior de la Humildad y Soledad de Nuestra
Sefiora, que dara culto publico y privado a la imagen cristifera homoénima que saliera del
taller de los Mora a finales del siglo XVII y que, desde el siglo XIX, residiera en la Iglesia de
Santo Domingo, Parroquia de Santa Hscolastica, tras su traslado desde el Convento de
Belén. Esta imagen servira de inspiracion a Francisco Alonso para la marcha de procesion
que ha ocupado estas lineas.

Paralelamente al desarrollo de esta festividad encontramos todo un elenco de
formaciones musicales que, a lo largo de los siglos, acompanaran a estos desfiles
procesionales. Las capillas musicales, el mufiidor o las bandas de musica, que se incorporan
a los mismos bien entrado el siglo XIX, son solo algunos de los ejemplos mas destacados.
Si bien, sera a mediados del siglo XX cuando comiencen a proliferar las composiciones, los
compositores y todo un abanico de formaciones musicales en torno a la Semana Santa de
Granada.

Asi, Francisco Alonso, que ya desde el principio de su vida e inicios de su carrera
musical tuvo relaciéon con la Semana Santa de la capital nazati, es nombrado Hermano
Mayor honorario de la cofradia realejefia en 1927 y, como consecuencia, intuimos, nace la
composicion E/ Cristo de la Humildad, una marcha de procesion con saeta, con musica de
Alonso y letra de Gabriel Goémez de Tejada, sacerdote muy vinculado a la cofradia desde

sus inicios.

Se trata de una composicién que guarda cierta relaciéon con la zarzuela en alguno de
sus elementos, sobre todo con las romanzas liricas o con la estructura, presentando una
forma A-B-A’, tipo /ed. Armoénicamente la composicion se mueve en torno al centro tonal
de Sol, utilizando el modo menor en casi toda la composicion, a excepcion de la segunda
parte de la seccion A’ que se encuentra en Sol M. Ademads, encontramos algunas
modulaciones pasajeras hacia la regiéon de la dominante y un acercamiento al modo jénico
flamenco en la secciéon B que contiene la saeta. Utiliza también recursos como dominantes
secundarias, acordes con séptima y novena, etc.

La melodia consiste en un motivo fanfarrico que se repite cada dos compases en la
primera parte de la secciéon A y un disefio melédico muy simple que describe un pequefio
arco cada compas en la segunda frase. Por su parte, la secciéon B, ocupada plenamente por
la saeta, es un canto recitado sobre el Fa sostenido con momentos melismaticos al final

cada verso y que busca la tensién hacia la dominante al final de la seccién. Por dltimo, la
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seccion A’ se repite igual en su primera parte y se modifica en la segunda, incluyendo
motivos fanfarricos con la melodia de la propia frase, buscando ademas la cadencia final.

El ritmo oscila entre patrones en osfinato que son mas patentes en la secciéon B y
ritmos sincopados en la A y A’. Esta escrita en compas de compasillo y algunos de estos
ritmos parecen recordarnos timidamente a determinados ritmos flamencos en compas
binario.

LLa composicion se encuentra en su reduccion para piano y baritono, apareciendo en
la misma partitura algunas anotaciones sobre instrumentacion para banda de musica, lo que
nos hace pensar que, efectivamente, la composicion estuvo pensada para dicha formacion.
Sin embargo, a dia de hoy, no hemos podido localizar ninguna partitura para banda de
musica que atestigie este hecho, por lo que sopesamos la posibilidad de que, en realidad,
nunca llegara a instrumentarse para esta formacion y, por tanto, nunca llegara a estrenarse

en esta version.

Por dltimo, tampoco hemos podido datar precisamente la fecha de la composicion
debido a la falta de informacién y a la imposibilidad de acceder a los archivos de la
hermandad. No obstante, parece que la marcha no es anterior a su nombramiento como
Hermano Mayor honorario en 1927. La hipotesis con la que trabajamos es que la
composicion surgiera como regalo de agradecimiento por tal menciéon y que se hiciera
después de la entrega de dicho nombramiento, habida cuenta de que en los actos que se
programaron con motivo de la visita y de la entrega del nombramiento, Alonso coincidio,
entre otros, con el sacerdote Gémez de Tejada quien, ademas de hacerle entrega de la
distincion, pudo persuadirle para la composicion de dicha marcha y entregarle la letra de la

sacta.
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