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RESUMEN

El presente ensayo musicolégico trata de relacionar las fuentes clasicas descriptivas de los
instrumentos musicales prehispanicos (mayormente mexicas) con sus representaciones
pictograficas en codices, su uso y funcion en las ceremonias rituales, su construccion, las
formas de ejecucion y las particularidades de cada uno. Se discuten los instrumentos que
asimismo son atavios de la danza y los ritos, los instrumentos que aun se encuentran en uso
en comunidades indigenas de México. Igualmente, se expone el uso de estimulantes
psicodislépticos (semillas, hongos, cactus, algas, hierbas) para potenciar las audiciones y
movimientos de las danzas y cantares. Asi, se persigue que el catalogo que aqui se presenta
pueda convertirse en una herramienta que facilite datos interconectados acerca de las
manifestaciones visuales y sus correlaciones auditivas sobre estos instrumentos a través de
documentos relacionados.

Palabras clave: México, instrumentos prehispanicos, arqueologia musical, atavios sonoros,
codices.
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GLOSARIO DE INSTRUMENTOS PREHISPANICOS EN MEXICO
ABSTRACT

This article presents a classification according to the nature of musical instruments based
on chroniques from the missionary friars, representations on their original pre and post-
Hispanic codex representations, archeological instruments and new research about them.
Their contextual use in rites, ceremonies and banquets are discussed, including instruments
that also are clothing pieces for particular rites. Likewise, the use of diverse plants, cactus,
seeds or hallucinogenic mushrooms to enhance the music, dances and songs is exposed.
Thus, the catalog here aims to become a tool that provides interconnected data about the
visual manifestations and their auditory correlations on these instruments through related
documents.

Key Words: México, pre-hispanic instruments, musical codex, archaeologic instruments,
rituals.
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1. INTRODUCCION

El presente estudio relaciona las diferentes fuentes clasicas que ilustran la forma de
los instrumentos musicales prehispanicos principalmente mexica', la manera de ejecucion,
su construccion, descripciones de uso, funcién en las ceremonias y uso actual en algunas
comunidades de México. Abordaremos un estudio sistematico de las ilustraciones de los
cédices y pictogramas pre y post hispanicos, el recuento de las cronicas y comentarios
virreinales referidos a su uso en el ambito de la cultural del México Central y comentarios
de investigadores contemporineos’. Nos asomaremos a otras 4reas musicales
mesoamericanas para complementar las imagenes organoldgicas en el México de hoy. Los
instrumentos se ilustraran con pictogramas de codices, instrumentos arqueoldgicos y
fotografias de su uso actual. Agregamos una seccién de Referencias, que nos orienta sobre
aspectos de uso ritual, de su funcién musical y otros aspectos de sus caractetisticas y
desempefio organoldgico y que pueden constituir en si mismas temas a desarrollar. Este
ensayo pretende servir de herramienta practica para la clasificaciéon razonada de los

I MEXICA: Grupo principal de habla nahuatl de la familia Uto-Azteca asentado en el Altiplano Central de
México. Se recomienda ver el articulo La Musica Ceremonial Mexica (Guzman Bravo, 2018, pp. 37-52).

2 Agradezco la colaboracién del historiador José Antonio Nava y Gémez Tagle (Q.P.D) y de la Unidad de
Etnomusicologia del Archivo Etnografico Audiovisual del Instituto Nacional Indigenista (INI) de la cual fui
titular: Agustin Pimentel, Alejandro Méndez y Renée Petrich en la elaboracién de este texto.

Complementa este glosario la grabacion en DC de instrumentos arqueolégicos que se presentaron en la
exposicion “La Musica por Dentro”, en el Castillo de Chapultepec y que fueron grabados para sonorizacion
de las salas y como material didactico en la materia de Historia de la Musica en México de la Facultad de
Musica (UNAM). Grabacion en DC. de 60 ejemplos sonoros en instrumentos originales prehispanicos.
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instrumentos musicales prehispanicos y estimular lineas de investigacion interdisciplinaria
futura sugeridas en las Referencias.

Partimos de algunas premisas generales aceptadas consensualmente por los
musicologos. Se observa una gran unidad en los tipos de instrumentos usados comunmente
en Mesoamérica; el mismo instrumento recibe diversos nombres sean en nahuatl, maya,
tarasco, zapoteca, otomi, etc., dependiendo del espacio geografico y cultural de la Republica

dénde se construyd.

Estos instrumentos’, heredados de culturas antetiores y compartidos con otras etnias,
fueron integrados a la practica musical mexica sirviendo a diferentes ritos y advocaciones.
Se manifiesta en ellos un sistema musical organizado meticulosamente donde la ocurrencia
casual no tenfa cabida. Lla extraordinaria cantidad y variedad existente se integra en cuatro
familias organoldgicas: idiéfonos, membranéfonos, cordéfonos y aeréfonos.

En cuanto a la valoracién que de ellos hacian, recordemos que la base de los
conjuntos instrumentales se regfa con el sonido percutido del huéhuet! y del teponazti
considerados especialmente sagrados y presidian, junto a los caracoles sonoros, la mayorfa
de las ceremonias. En estos dos instrumentos se desarrollé una forma de notacion silabica
a base de reiteraciones de silabas graves y silabas agudas que corresponden a los dos tonos
posibles (marco-centro) del huéhuet/ acompanando la entonacion de los Cantares en Idioma
Mexicano (1532)*. A veces se indica el uso de hasta 10 huéhuetls en el acompafiamiento.

También en el Cddice Borbinico (Del Paso, 1979) encontramos las que quiza sean las
primeras indicaciones coreograficas escritas; En la danza de ofrenda a la diosa Atlatonan
del mes Ochbpaniztli; 1os 4 puntos azules y las huellas de pies yendo y viniendo de una hilera
de 5 musicos ante la imagen de la deidad, indica este movimiento coreografico.

3 Privilegié el uso de referencias de fray Bernardino de Sahagin, por consideratlo la fuente mas completa y
fiable.
4 Stevenson (1968, pp. 46-54) hace un interesante analisis de este documento.
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Fig. 1: Cédice Borbinico, Lamina 29, Musicos del Mitote; Tompeta de caracol zecciztlz,

sonaja de baculo chicahuaztli, dos cornetas de corteza atecocollr.

También se indicaba la producciéon de sonidos vocales e instrumentales con el uso de
virgulas pintadas en vasijas, murales y codices, Alejandro Vega (2013) pone a disposicion su
base de datos digitalizada en dénde analiza los registros de sonido y danza, las fuentes
historicas y las diversas tipologias de virgulas: rogatorias, de fertilidad, de canto florido,
didlogos de conejos borrachos, del habla normal y poética, representacién del humo, etc.
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Fig. 2: Cddice Florentino en Sahagin (1982, 1, pp. 80-81). Virgulas de sonido.

Es entre los Aeréofonos doénde encontramos muestras de una profunda
experimentacion de sus potenciales sonoros que los llevd a crear muy variadas clases de
silbatos y ocarinas; biglobulares, de aire, sonido mixto, etc., y flautas (pentafonas,
heptafonas, de émbolo, con camara vibratoria, flautas dobles y flautas multiples polifénicas,
etc.). Un area notable por sus aer6fonos multiples fue la cuenca del Golfo de México y
Centroamérica con sus silbatos polimorfos, de una extraordinaria calidad sonora.

No olvidemos que algunos instrumentos a la vez eran atavios para la danza y los
ritos, como la ¢itlalinicne o capa bordada con conchas sonoras, que era una prenda ritual que
anunciaba la personificacion de una deidad acuatica, los sartales, pendientes, collares,
rodelas, baculos compartian esta doble funcién en la liturgia. “es importante recalcar el
caracter esotérico, en muchos casos sagrado, de ciertos instrumentos musicales, como la
sonaja, los tambores y los caracoles. Cada calidad timbrica, cada ritmo corresponden a
determinado propdsito y es ideado segin el caracter de la ceremonia o danza” (Marroquin,
2004, p. 6)°.

5 Graciela Marroquin, en Aspectos generales de la miisica prebispdnica percibidos a travéz de sus imdgenes, ofrece un
interesante andlisis de la relacién musica-imagen, util para la lectura interpretativa de los testimonios
pictograficos mexicas.
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El instrumental prehispanico representaba un orden sagrado ritual, de origen
divino, por lo que se custodiaba con respeto y devocién en una sala particular llamada
Mixcoacalls.

Sahagun (1982) nos da una descripciéon organolégica muy completa, una especie de
inventario de este saléon de ensayos, donde ademas guardaban atavios propios para
interpretar cualquier cantar que exigfa atuendos y vestuario especifico, usando cabelleras y

mdxcaras pintadas.

En este lugar se juntaban todos los cantores de México y Tlatelulco, aguardando a lo
que les mandase el sefior, si quisiese bailar o probar o oir algunos cantares de nuevo
compuestos. Y tenfan a la mano aparejados todos los atavios del areito, atambor y
tamboril, con sus instrumentos para tafler el atambor, y unas sonajas que se llaman
ayacachtli y tetzilacat] y omichicabuaztli y flautas, con todos los maestros tafiedores y
cantores y bailadores, y los atavios del areito para cualquier cantar (Sahagun, 1982, 11°,

p. 397).

Las representaciones en codices, frescos y ceramica nos impresionan por su grandeza
solemne y misteriosa y esto... “se debe a cinco caracteres predominantes: 1.-El ritmo
acentuado, con la repeticion del motivo. 2.-La estilizacion. 3.-El caracter decorativo u
ornamental. 4.-El simbolismo. 5.-El sentido religioso y magico de la obra de arte”.
(Marroquin, 2004, p. 11).

Los instrumentos mantenfan una relacion simbélica con los dioses celebrados en los
rituales y estas advocaciones daban también el tono y caracter que los acompafamientos
instrumentales conferfan a las danzas y cantares sefialando ciertos instrumentos con una
asociacion psicologica reconocida. Habia instrumentos, por ejemplo, cuyo sonido
angustiaba a ciertas personas, como los silbatos agudos penitenciales que convocaban al
autosacrificio de “pecadores”, o los toques de parejas de caracoles al amanecer, cuyo
sonido anunciaba jubiloso la aparicion del sol, el instrumental de los templos podia
reproducir evocaciones de viento, lluvia, fuego, sonidos de aves y sonidos “sobrenaturales.”
Este contenido emocional asociado a un determinado instrumento es objeto de estudio y
conjeturas que nos acercan a la psicologia del receptor y del ejecutante al elegir para cada
rito y dios los instrumentos adecuados. Con este peso simbélico se tallaban instrumentos
votivos mudos, de diversos tamafios, para depositarlos en ofrendas.

En las colecciones del Museo del Templo Mayor se encontraron:

fragmentos de un chicabnazrli, 40 sahumadores con mango sonoro fragmentados,
aproximadamente 3000 cascabeles de metal, 800 pendientes sonoros de concha,
piedras sonoras con sus percutores, fragmentos de tambores de ceramica, 1 trompeta
de caracol, un fragmento de una trompeta de ceramica, 25 flautas de ceramica, 14
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flautas de piedra verde, y alrededor de 170 instrumentos votivos. Los objetos estan
repartidos en 69 ofrendas (Méndez, 2001, p. 8)°.

También se han considerado las escasas menciones a musica de banquete y otras
celebraciones privadas de caracter profano. El uso de agentes psicodislépticos y
alucindgenos que amplificaban considerablemente las sensaciones de danzantes y musicos,
o de substancias adormecedoras que anestesiaban los dolores de los esclavos y
personificadores sacrificados, el uso del zewuctli y del pulgue para borracheras rituales, o el
fumar cafias de humo, esas pipas con hierbas aromaticas y alucinégenas, la ingestion de
plantas, cactus, semillas y algas, de las que hay referencias seran considerados en un
proximo ensayo como agentes que exacerban la percepciéon sonora y confieren a los
movimientos y cantos una hondura vivencial considerable, abiertas las puertas de la

percepcidn a una musica potenciada.

Hay que tener presente que ademas de las diversas graffas para nombrarlos en
nahuatl y otras lenguas indigenas se requiere un adecuado conocimiento de los
instrumentos musicales del Renacimiento espafiol para ubicarlos en la lengua castellana del
siglo XVI y en su traduccién actual.

Las bases para la presente clasificacion se derivan del sistema disefiado por Erich von
Hornbostel y Curt Sachs en su Systematik der Instrumente, (Dent, 1914)". Esta clasificacion se
basa en la manera en que el sonido es producido, dando asi cuatro grupos de instrumentos:
idibgonos, membran6fonos, cordéfonos y aeréfonos.

2. IDIOGFONOS O AUTOFONOS

Instrumentos musicales que por azar aparecieron a la consideracién humana sin que
el hombre tuviera que realizar con ellos otro trabajo que descubrir su voz: lajas de piedra,
conchas, troncos huecos, vainas, semillas, guajes, caparazones, huesos, varas, etc. Los
conceptos animistas de los pueblos aborigenes los acercaron a una musica emanada de la
naturaleza que no soélo la imita sino que también interactia con ella. Estos primeros grupos
de recolectores en América experimentaron con muy diversos materiales y llegaron a
integrar un nutrido conjunto organolégico dada la riqueza y variedad de nuestros
ecosistemas. El hombre recogié a su paso por diversas regiones y climas un selecto numero
de piezas que lo apoyaban al interactuar con las fuerzas naturales; el frotamiento de sartales
de caracolillos imita convincentemente el crepitar del fuego; grupos de piedrecillas o de
conchas alhojadas en un tronco hueco producen rumores de agua y tempestades;
zumbadores de varas de carrizo u otate evocan rafagas de viento, etc. Los Idi6éfonos son
una variada familia integrada por instrumentos que no requieren ninguna elaboracién para
sonar.

¢ En este trabajo de Alejandro Méndez, que lleva por titulo Las Ofrendas del Templo Mayor, se ofrece un analisis
etnomusicolégico. Conviene mencionar que no estan incluidos los hallazgos asociados al juego de pelota
encontrados por Leopoldo Bartres (Calle de las Escalerillas 1900), ubicados en el Museo Nacional de
Antropologfa.

7 Véase Sachs (1968); Baines (14 de marzo de 1961, pp. 3-29).
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Existian seis métodos reconocidos para hacer sonar a los idi6fonos:
Golpe directo desde arriba (buaraches, palo sembrador).

Superficie resonante golpeada (artesa o tablado).

Sacudimiento (sonajas y cascabeles).

Percusion (teponazthh).

Entrechoque (sartales de concha o frutos, discos metalicos).

Frotamiento (gsiiro, raspador).

Fig. 3: Idi6éfonos: Carapazoén de tortuga, guaje, trozo de bambu, vaina con semillas.

Segun la manera en que se ejecuten los instrumentos de esta familia, dan origen a
varios subgrupos o tipos: Idi6fonos de golpe directo (suenan golpeandolos contra el piso o
superficie dura).

BACULO

Idiéfono de golpe directo, palo de percusion independiente. Es una vara o cartizo,
palo sembrador o coa, que se apoya en el piso produciendo una percusion. A este baculo se
le pueden meter semillas o piedritas y reforzar su sonido con el de la sonaja.

CHICAHUAZTLI

Baston ritual en forma de coa que se golpea en el piso; constaba de un mango largo,
ahuecado, provisto de cuentas. El verbo chicahna significa “fortalecer o hacer fuerte” quiza
referido a la fuerza del golpe contra el piso en los ritos terrrestres de fertilidad.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2023, (18), pp. 52-117. ISSN: 2530-6847
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Fig. 4: Cddice Borbinico, 1am, XXIX. Personificador de Xipe Totec tafiendo chicabnaztl?.

Al personificador de Xipe Totec... “Dabanle en la mano derecha un baculo que
estaba hueco de dentro, y tenfa sonajas, el cual, en moviéndole para andar, luego las sonajas
hacfan su son” (Sahagun, 1982, 1I° p. 442).

Referencias:

Se utilizaba en la danza T/anahua, durante el mes Tdxcatl.

Ceremonia de los orfebres a Xipe Totec.

Simula ¢oa sembradora para plantar semillas de maiz. (ritos de fertilidad)

Los sacerdotes lo tocaban frente a Xilonen (madre del maiz tierno) antes de su
sacrificio. Era de fundamental importancia en los ritos funerarios de los grandes

guerreros.

Procesiones a los dioses Tlaloques: “Usaban ...en esta solennidad de unas sonajas
que iban en unos baculos huecos, que sonaban como cascabeles, o casi” (Sahagun,
1982, p. 21)

Fue asociada con los ritos de lluvia tocandose un gran chicabuaztli al que se le ataron
previamente una sarta de sonajas; ayacachicabuaztli de inmediata eficacia para hacer

8 Francisco del Paso y Troncoso (1979, lam. 29) Cddice Borbinico, Siglo XX1, México.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2023, (18), pp. 52-117. ISSN: 2530-6847
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llover. ILa “tabla de sonajas” también era llamada simplemente chicabuazthr. (ver
adelante). Al personificador de Xipe Totec, vestido con la piel de un cautivo...

Dabanle en la mano derecha un baculo que estaba hueco de dentro, y tenfa sonajas, el
cual, en moviéndole para andar, luego las sonajas hacfan su son...Yendo andando iba
haciendo meneos de danza, con gran pompa, meneando la rodela y el baculo,
haciéndolo sonar a propésito del baile que hacia (Sahagin, 1982, pp. 442-443).

TABLA

Idi6fono de golpe directo, placa de percusion independiente. Es una pieza de
madera, sea lisa (piso o tablado) o ahuecada (artesa o canoa), sobre la cual se baila,
produciendo sonidos percutidos con los pies o huaraches’. Las tablas se llamaban Juapalli
(delgadas, gruesas, llanas, cénavas).

HUARACHES

Se conservan ejemplares arqueoldgicos de esta prenda de vestir que era a su vez
instrumento indispensable para la danza. Su uso actual en las culturas indigenas de México,
pot ejemplo cora, huichol, huasteca, etcétera, nos ilustran sobre su uso prehispanico.

i -,"

Fig. 5: Huaraches sencillos para la danza

En los ritos huicholes a la madre tierra se exige a los danzantes huarachear con brio
para levantar polvaderas.: “Trafan también unas cotaras (buaraches), los calcafios de las

9 Huarache; zapato o sandalia usada por los nativos. Se diferencia del zapato de tacon espafiol que sirve para
percutir los tapancos o tablados de madera y fue introducido a lo largo del Virreinato.

Cuadernos de Tnvestigacion Musical, julio-diciembre 2023, (18), pp. 52-117. ISSN: 2530-6847
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cuales eran de cuero de tigre, y las suelas de cuero de ciervo hecho muchos dobleces y
cosido, con pinturas” (Sahagun, 1982, p. 387).

SONAJAS

Idiéfono de golpe indirecto de sacudimiento. Son en general recipientes provistos de
mango, que en su interior contienen semillas o cuentas de barro o piedra y que al moverse
producen sonido. Pueden estar hechas de guaje, calabaza, barro, vainas con semillas,
tejidas, o estar integradas a formas mas elaboradas de ceramica, como los vasos tripodes o
los incensarios sonoros. “Fue tan extendido el uso de la sonaja que la costumbre de fabricar
los pies de sus vasos, especialmente los tripodes, en forma hueca y con pequefias
pedrezuelas en su interior, dejandoles las perforaciones o ranuras tipicas de las
sonajas”’(Mendieta, 1950,  p. 229).

AYACACHTLI

Maraca o sonaja, recipiente que contiene cuentas. Se sacude por medio de un mango
de madera o hueso. Se hacian comunmente con frutos de guaje llenos de semillas, piedras o
bolitas cocidas. También se hacfan tejidas en petatillo, adornadas de plumas y papeles de
colores. Su forma clasica era la de una esfera de barro con multiples perforaciones y con un

numero especifico de cuentas en su interior; en un extremo se ataba su mango y en el otro

(13

un remate adornado. Molina (1571) en su Vocabulario, fol.3, define Ayacachtli como

sonajas hechas a manera de dormideras”.
Referencias:
Instrumentos del Mixcoacalli.
Los ihuehueyohnan, sacerdotes de Xihutecuhtli, hacen su areito o danza.
Como adorno del arbol del fuego.
Instrumentos para nifos.

En los ritos huicholes de Hzwuri Neirra los nifios tocan toda la noche para no

perderse.

Instrumento de agricultores.

Durante la danza Toxcachocholoa.

Sonajas de oro.

Los Toltecas las usaban como acompafiamiento de los cantares.

Su uso entre los Magahuagues de Toluca.

10 Maraca: Nombre dado a las sonajas por los indios tupinamba del Brasil y de uso comun en el espafiol de
América.
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Fig. 6: Cddice Duran, lam. VIII, tafiedor de ayacachtlis.

Estos Magahuaques... “bailan con las sonajas llamadas ayacachtli, Y los hombres de
aquesta tierra de ordinario traen las dichas sonajas, y cuando se les ofrece hacer alguna

fiesta atanse la cabeza con alguna correa y alli ponen una de las dichas sonajas” (Sahagin,
1982, 11°, p. 514).

Tanfan “todo el dia” en el mes Tlacaxipehualiztli; “estaban cantando, sentados, y
tafifan sonaxas todo el dfa en el dicho templo” (Sahagun, 1982, I°, p. 71).

Se aderezaba un mancebo como murciélago con sus alas en el mes Tewntleco e iba

13

marcando el ritmo con “...unas sonajas, en cada mano la suya, que son hechas como

cabezas de dormideras grandes. Con éstas hacian son” (Sahagun,1982, I°, p. 103).

Los ihuehuneyobuan, sacerdotes de Xihutecuhtli, todo el dia hacian su areifo o danza en
su presencia, cantando y bailando a su modo, y tafifan caracoles como cuernos y tafifan
atambores y #eponaztl, que son atambores de madera. Y trafan en las manos unas sonajas
con que hacen un son a propésito del cantar. Son a manera de trebejos o trebesinas, con
que hacen callar a los nifios cuando lloran. Usanse en los campos (Sahagin, 1982, I°. p.
10).

Existen tres tipos fundamentales de sonajas: Sonajas sin mango, sonajas con mango

de una sola pieza y sonajas con mango y decoracion adicional.

Varias culturas mesoamericanas fabricaron sonajas de barro con figuras
antropomorfas y zoomorfas. También existen un crecido nimero de sonajas tejidas de
palma, juncia, mimbre, etc., que adoptan la forma de capsulas o recipientes para contener
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cuentas en su interior. “Usaban también unas sonajas de oro, y las mesmas agora usan de
palo” (Sahagun, 1982, 11°, p. 387)

Las maracas ya se encuentran en figurillas de la época clasica entre los mayas. Son
notables las grandes sonajas que tafien en la procesion pintada al fresco en Bonampak. Las
sonajas de los lacandones son guajes montados en un palo, con goma de copal y llenos de

pequenos objetos que entrechocan.

AYOCHICAHUAZTII O NAHUALCAHUITL

Instrumento usado por los cuacuacuiltin en los bafios y penitencias:

llevaba en el hombro una tabla tan larga como dos brazas, tan ancha como un palmo
o poco mas. Iban dentro desta tabla unas sonajas, y el que llevaba iba sonando con
ellas. Llamaban a esta tabla ayochicabuaztli o nabnalcabuitl...se ocupaban en cantar y
tafler un atabal y menear unas sonajas, estando sentados, y esto era un servicio que
hacian a sus dioses, y aun agora lo usan algunos (Sahagin, 1982, I°, p. 81).

AYAUHCHICAHUAZTLI

Mismo instrumento con distinta grafia y descripcion:

Llevaba sobre el hombro una tabla de anchura de un palmo, y largura de dos brazas.
A trechos iban unas sonajas en esta tabla, unos pedazuelos de madera rollizos y
atados a la mesma tabla, y dentro de ella, que iban sonando los unos con los otros.
Esta tabla se llamaba Ayanbchicabuazthi, dabanle luego la tabla de las sonajas, y
comenzaba a hacer sonido, meneandola para que sonasen los palillos que en medio
estaban encorporados o atados (Sahagin, 1982, I°, p. 83).

TLEMAITL. (TLELLAMATL)

Incensario de ceramica, que consiste en un recipiente que se continda
horizontalmente como mango y que al moverse produce el sonido de sonaja y puede
soplarse también como un silbato. El sonido y el humo se representan con una virgula
triple saliendo del cucharén; negra, blanca y gtis.

Referencias:
Incensario sonoro.
Virgulas de humo y sonido.

Silbato-sonaja.
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ot

Fig. 7: Cddice Borbinico; 1am. XXIX, tlemait/ con virgulas de sonido y humo.

Utilizaban como sonajas los largos mangos de sus sahumadores de mano, #emaitl, que
pudieran ser s6lo sonajas, o al mismo tiempo, sonajas y silbatos.

tomaban sus incensarios, que eran como unas cucharas grandes agujeradas, llenas de
brasas, y los astiles largos, delgados, y rollizos y huecos, y tenfan unas sonajas dentro,
el remate, que era con cabeza de culebra...y comenzaban luego a hacer ruido con las
sonajes (sic) que estaban en el astil, moviéndole aca y alla (Sahagin, 1982, I°, p. 112).

CACACHTLI (CACALACHTLI)

Sonaja ritual de ceramica en forma de vaso tripode o incensario. Se cocia la pieza
recipiente con pequefias cuentas dentro del cuerpo, para que al moverse sonaran. En vasos,
pebeteros, urnas, pequenos timbales sordos con doble fondo que servian de soporte, se
utilizaban como sonajas, introduciéndoles pedrezuelas y haciendo las perforaciones
respectivas. Molina, en [ocabulario, lo identifica como un cascabel de ceramica y cacalaca
como “sonar un receptaculo de ceramica que contene cuentas”.
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Fig. 8: Sonaja incensario de ceramica; MNAH.

Referencias:
Incensario sonoro.

Vaso votivo.

CASCABELES
Idiéfono de golpe indirecto, de sacudimiento. En hilera, en mecate o soga, en palos.

Pueden comprenderse aqui desde los recipientes pequefios hechos de bronce con
una pequefia cuenta del mismo material, que produce el sonido al chocar, hasta los
conjuntos, sartales o collares de conchas, cuentas, frutos, vainas, capullos, cuentas de barro
cocido y otros materiales, que al chocar entre si producen sonido. Suelen ponerse en brazos

y plernas, para reforzar el ritmo de la danza y clarificar la coreografia.

Atavios, capas o faldas con sartales de caracoles y conchas.

OIOALLI (COYOLLI)

Cascabeles de metales preciosos, cobre, conchas, semillas o barro, que se usaban
como brazaletes, collares atados a los pies o como parte del vestido del danzante.
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Como atributo de la diosa Coyolxauhqui, los cascabeles sirven para la identificacion
de esta deidad, ya que su nombre significa “la que tiene el rostro pintado o adornado con
cascabeles”.

Los cascabeles de las tres Coyolxauhqui son similares, pero no idénticos. Los de la
Coyolxauhqui del Museo Peabody constan de sélo un cascabel alargado. Los de
Coyolxauhqui I tienen un disco supetior, con el signo del oro inciso y abajo del
cascabel... en Coyolxauhqui II el disco supetior parece ser un chalchibuitl, la piedra mas
preciosa para los mesoamericanos, y abajo de éste esta el cascabel que quiza pudiera
ser de oro, primero porque en la realidad el instrumento para sonar tiene que ser
metalico y segundo porque si la parte de arriba era una piedra preciosa, abajo debia
ser también de un material precioso (Aguilera Garcia, 1978, p. 18).

En el magnifico disco de piedra encontrado en el nicleo de la piramide del Templo
Mayor se ve a la Coyolxauhqui desmembrada y se observa en su mejilla y brazos varios
ejemplos de cascabeles.
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Fig. 9: Coyolxauhqui portando cascabeles. Disco de piedra del Templo Mayor.

Referencias:

Instrumento de la danza.

Instrumento funerario.

Pago de tributos.

Ofrenda de los mercaderes pochtecatlatogue.
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En la danza Coanecuilolo, en el mes Panguetzalizth.

Atributo de la diosa Coyolxauhqui.
La Citlallinicue o falda con cascabeles de concha.
Ofrenda de Quetzalcdatl que Moctezuma envi6 a Cortés.

Atavios del representante de Tezcatlipoca: “Ponifanle también unos cascabeles de
oro en las piernas, que iban sonando por dondequiera que iba” (Sahagun, 1982, I°, p. 75).
Como atavios de la danza: los cascabeles de metal y barro, los pequefios caracoles, pezufas
de venado, los cgyoles, las semillas de frutas, huesos de fraile, se usan en forma de sartales para

collares, cinturones y brazaletes.

Uso de semillas, principalmente del ¢oyo/, como lo designa la divinidad Coyolxauhqui,

2

(cascabel precioso), usaron otros objetos organicos de entrechoque...” atados a los pies,
como cascabeles, como pezcufios de ciervo” (Sahagun, 1982, 1°, p.115) y ademas aplicaron

diversas técnicas de ceramica y orfebreria para realizar cascabeles en barro, cobre y oro.

En los entierros de nobles, se solia proveer finas sartas de cascabeles de oro para
brazos y piernas, y con otros instrumentos con los que habian bailado en vida; los restos
mortales, envueltos con mantas, se adornaban con collares de oioallis metélicos.

Fig. 10: Cascabeles de oro: Museo Metropolitano de Nueva York.
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Los guerreros valientes usaban sartales de caracoles marinos chzpolli o sartales de oro.
Sacrificio del representante de Huitzilopochtli:

Llevaba también unos caxcabeles de oro atados a las piernas, como los llevan los que
bailan. Fste ansi adornado danzaba con los otros en esta fiesta. En las danzas
plebeyas iba delante guiando. Este, él mismo y de su voluntad y a la hora que queria,
se ponia en las manos de los que le habfan de matar (Sahagtn, 1982, I°, p. 79).

Fig. 11: Danzante yaqui con sartales de fenabaris (capullos de mariposa).

En el capitulo de los aderezos que los sefiores usan para sus arezfos, Sahagin (1982)
los describe en detalle, yo sélo sefialaré los atavios sonoros:

llevaban en los brazos unas ajorcas de oro. Todavia las usan...atada a las mufiecas
una correa gruesa negra... y en ella una cuenta de chalehihuit/ o otra piedra preciosa...
Trafan un collar de oro, hecho de cuentas de oro, y entrepuestas unos caracolitos
mariscos, entre cada dos cuentas uno...usaban los sefiores en el areifo traer flores en la
mano, juntamente con una cafia de humo que iban chupando. Tenfan también un
espejo en que miraba cuando se componian (1982, II°, pp. 386-387, 389).
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Los mercaderes pochtecatlatogue compraban muchos cascabeles de variados materiales
para regalar en sus viajes y embajadas a nombre del sefior de Tenochtitlan.

Entre las ofrendas y atavios de Quetzalcdatl enviados a Cortés por los embajadores
de Moctezuma destacaban... “unos sartales de piedras preciosas con unos cascabeles de
oro entre puestos a las piedras para atar a la garganta de los pies...cascabelitos de oro y
sartales de caracolitos marinos blancos y hermosos” (Sahagun, 1982, I1°, p. 637).

LA CITLALLI ICUE (CAPA SONORA)

La funcion de los sartales de caracolillos como atavios sonoros, conferian al vestuario
de la personificadora de la diosa un aura sonora magica, el traje de Huixtocihuatl, por
ejemplo; “Tenia las naguas labradas de la misma obra del h#pil. Tenia en las gargantas de
los pies atados cascabeles de oro o caracolitos blancos. Estaban enxeridos en una tira de
cuero de tigre. Cuando andaba hacfan gran sonido...En la guerra los sefiores también

13

usaban “ un cosete de pluma bermeja que le llegaba hasta los medios muslos, todo

sembrado de caracolitos de oro” (Sahagin, 1982, I°, p. 80).

En el mes Ti7## sacrificaban a una esclava vestida como la diosa Ilamatecuhtli,

ponianla otras #avas de cuero, cortadas y hechas correas por la parte de abaxo, y de cada una
de las correas llevaba un caracolito colgado. A estas naoas lamabanla citlalli icne, y los
caracolitos que llevaba colgado llamébanlos cuechtli. y cuando iba andando esta mujer con
estos atavios los caracolitos tocabanse unos con otros, y hacfan gran ruido, que se buian
lexos (Sahagun, 1982, I°, p. 114).

Los guerreros distinguidos se diferenciaban de la “gente baxa” porque

llevaban unos collares de cuero, y dellos colgaban sobre los pechos unas botlas a
manera de flores grandes, de las cuales colgaban unos caracolillos blancos en
cantidad. Otros llevaban unas conchas de mariscos colgadas al cuello...y otros que se
tenfan por mas valientes compraban unas cuentas blancas de unos mariscos que se
llaman teuchipoli. La otra gente baxa se adornaba con unas cuentas amarillas, también
hechas de conchas de mariscos, que son baratas y de poco valor (Sahagun, 1982, 1°, p.
114).

Es famosa la sonoridad acuatica de la citlallinicne, o nagua de cuero con sartales de
caracoles, que evocaba la Iluvia en los cultos a Tlaloc “y ponfan unos caracoles mariscos
sembrados y atados por las mantas. Y los principales vestianse con las mesmas mantas,
pero los caracoles eran de oro” (Sahagun, 1982, 1°, p. 10).
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En el mes Tuxcatl, el representante de Ixteocale (personificacion de Huitzilopochtli),
llevaba como signo de distincion unos cascabeles de oro, oisalli, y era el encargado de guiar
la Danza de la Serpiente, Mococoloa.

N %

Fig. 12: Cddice Borbinico: Lamina XXXVI, sacerdote con capa de conchas.

Se menciona como parte de los atavios de Xihutecuhtli; “La imagen de este
dios...tenfa unos cascabeles atados a las gargantas de los pies” (Sahaagun, 1982, 1°, p. 10).

En los frescos de Bonampak se muestran como cascabeles para los tobillos. Se
usaron en forma de ajorcas, brazaletes o cinturones hechos de pequefas sonajas o
cascabeles, y aun de caracoles medianos y pequefios, de pezufias de venado, fragmentos de
carrizo cuyas piezas, dispuestas en sartas y collares, aumentaban por su numero y entre-
choque el efecto sonoro, para la danza y la determinacion del ritmo en general.

IDIOFONOS PERCUTIDOS

Existen, en el Museo Regional de Guadalajara, ejemplares que han sido considerados
litéfonos arqueoliticos, (idi6fonos de golpe directo, de piedra), por ser lajas de piedras
sonoras (nucleo de diorita, piedra campana) que se percutian con otra piedra o hueso, no
hay referencias de sus uso antiguo ni moderno, pero no hay que descartar la ingeniosa
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inventiva animista para detectar sus cualidades sonoras y explorarlas. Los ejemplares
conservados sorprenden por sus sonidos brillantes, metalicos y resonantes'.

Cualquier tipo de recipiente en forma de vasija que suena al ser percutido con
palillos, puede resonar en agua u otro medio. La practica contemporanea ubica a estos
idi6fonos percutidos que constan de una batea con agua sobre la que se posa media jicara
(guaye, tecomatl) que flota dejando una camara de aire que resuena al ser golpeada la jiara con
una baqueta. Se sigue empleando en los grupos del noroeste de México; seris, yaquis,
mayos, etc.

Fig. 13: Tambor de agua, muisicos mayos.

IDIOFONOS DE GOLPE DIRECTO (PERCUSION DE PLACAS EN JUEGOS)

Son tambores hechos de tronco ahuecado de un lado y que se tocan con unas
baquetas. Por lo general tienen un corte superior en forma de H, que hace que el tambor
tenga dos tonos. También se comprenden en este grupo otros percutores hechos de
concha de tortuga u otro animal, piezas de metal o madera que se golpean con baquetas; el
Ayotl (concha de tortuga), el gong y el feponaztle son caracteristicos ejemplos.

TEPONAZTLIL, TEPONAZTLE

Tambor horizontal hecho de tronco ahuecado. La parte superior esta hendida en
forma de H, formando 2 lengtietas. Se tafie con baquetas con punta de hule (o/maitl). A
veces se empleaba con resonadores de fecomate.

11 Algunas de estas piedras sonoras fueron exhibidas en el Castillo de Chapultepec y en los Museos Regionales
de Guadalajara, Chiapas y Tijuana (1992) en la exposicién de instrumentos musicales La Miisica por Dentro
curada por el autor. Estan grabados 60 ejemplos en DC (nota2).
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El teponaztli: Es el primer instrumento mencionado en el Mixcoacalli; su funcion era la
mas delicada y rigurosa dentro de los conjuntos musicales, ya que era con este autéfono
percutido con el que se regia el canto y la danza, midiendo, con los dos tonos que suele
producir, las silabas de los cantares. La métrica y pulso de estos textos para cantarse en un
patrén de ritmo lo determinaba el Teotlamacazqui, danzante cuya funcién era concertar los
himnos siguiendo los toques de #ponaztle del Tilapicatzin Teponazoani, director regidor de la
danza. Era la base del conjunto instrumental (con el huéhuet)).

Fig. 14: Teponaztle zoomorfo del MNAH.

Referencias:

Instrumento del Mixcoacalli.

Su funcién en los cantares.

El Tlapizeatzin Teponazoani. (director regidor de la danza desde el zeponaztli).
Instrumento solar.

Danzas y cantares de los Macebualizli para el dios Ixtlilton.
Su construccién.

Funcién votiva.

Ejecucion acompafiado del huéhuetl.

Descripcion de simbolos.

Castigo de muerte por errores o faltas.

Instrumento del Telpuchcalli.

Ceremonias al #eponaztli antes del banquete.

Su funcién en la guerra.

Su construccidén con madera de Hacuilolenihuitl.
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Usaban de atambor y de tamboril. El atambor era alto, como hasta la cinta, de la
manera de los de Espafia en la cobertura. Era el tamboril hueco, tan grueso como un
cuerpo de un hombre, y tan largo como tres palmos, unos poco mas y otros poco
menos, muy pintados. Este atambor y tamboril agora lo usan de la misma manera
(Sahagun, 1982, 11°, p. 387).

Le hacfan ceremonias en los banquetes de los mercaderes: “Y delante del atambor y
teponazrli, en un estrado de heno que estaba delante del atambor y feponaztli, ponian flores
que se laman xuchicozeatl y icpacxsichit/, y ponfan dos platos (con) dos cafias de perfumes,
ardiendo” (Sahagin, 1982, I1°, p. 430).

Se ensefaba y usaba para mantener despiertos en vela a los jovenes durante la
noche... “porque si algunos de los enemigos venian de lexos que velaban y no dormian. Y
los satrapas rondaban de noche, tocando sus bocinas, y respondfanlos en todas partes y en
todos los del telpuchcalli, tocando las bocinas y el teponaztli y atambores. Esto hacfan
muchas veces hasta la mafiana” (Sahagun, 1982, II°, p. 402).

La curiosa forma de este percutor no alcanzé una traduccién consistente entre
nuestros cronistas, que consideraron imposible entenderlo si no se lo vefa. Indistintamente
le llamaron atambor, atabalejo, atabal, tambor, etcétera. Sin embargo, por su tamafio el
término mas consistente es el de tamborcillo o atabalejo y para el huéhuet/ el de atambor.

Fig. 15. Cddice Mendocino; Lam. LXIV, Alfaqui mayor tocando el #ponaztle de noche.
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La tala del “arbol bermejo”, o Hacuilolnanitl, era celebrada con inciensos; se le bailaba
alrededor, se le adornaba con banderas de papel y se le limpiaba escrupulosamente. Con
esta madera, conocida como “palo escrito” (usada aun en la actualidad para vihuelas,
guitarras y clavecimbalos), y con variedades de cedros, fepozanes, abuehuetes y pinos, se
elaboraban el zeponaztli y el huéhuetl, regidores del canto e instrumentos considerados como
divinos, a los que “honraban en México y en Texcoco y en muchas partes de la tierra como
a Dios y le hacfan ofrendas y ceremonias, como a cosa divina” (Duran, 1995, lib. 1, cap.
XXI, p. 189).

El Hacuilolendhuitl... “es arbol muy preciado porque dél se hacen reponaztles y
tamburiles y vihuelas, y soenan mucho estos instrumentos cuando son de esta madera. Y
por ser muy pintada y de muy buen parecer, es muy preciada” (Sahagin, 1982, II°, p. 571).

Durante la batalla por la ciudad de Tenochtitlan los sacerdotes impasibles tocaron
en su puesto hasta perder la vida... “Y sobre el ez de Huitzilopochtli estaban unos satrapas,
sentados tafiendo un feponaztlhi y cantando. Y aunque vian lo que pasaba, no cesaban de
tafier y de cantar. Y subieron dos espafioles y mataronlos” (Sahagin, 1982, II°, p. 658).

Fig. 16: Cddice Durdn, Lam. 75°, Matanza de musicos en el Templo Mayor,

durante la celebracién del mes Téxcat/.
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Queda sobrentendido que, al ser la base ritmica sobre la que se estructuraba el
lenguaje musical y coreografico, se hallaba rigurosamente presente en las celebraciones de
Huitzilopochtli en sus tres fiestas principales (Tdxcatl, Tlaxochimaco y Panguetzalizth). Es una
excepcion curiosa, no obstante, el hecho de que en una danza del mes Téxcar/

... los que tafifan el feponazthi o atambor, con que les hacfan el son para bailar no
estaban presentes, como en los otros bailes comunes y ordinatrios acostumbraban, sino
en cierto aposento, o sala metidos, de donde les tafifan de manera que se ofa el son, y
no se vefan las personas ni los instrumentos musicales (Sahagun, 1956, 1°, p. 264).

La version original nahuatl (de la que se sirvié Sahagun para su historia) aclara que
los musicos se encontraban apartados en el calpuleo proximo al patio del Templo Mayor y
que se hallaban sentados en el suelo tanendo el #alpanhuéhuetl, €l ayacachtli y el dyotl. Sahagtin
se contenta con traducir asf: “el atabal y sonajas y otros instrumentos que ellos usan en los
areitos” (Sahagun, 1956, 1° p. 159); esto era durante la danza Toxcachocholoa (saltar o bailar en
la fiesta de Tdxcatl).

Recia disciplina se ejercia en estos areitos en los que las faltas acarreaban castigos
severos ya que comprometian la eficacia del ritual:

Y andando en el baile, si alguno de los cantores hacfan falta en el canto, o si los que
tafifan el teponaztli y atambor faltaban en el tafler, o si los que guian erraban en los
meneos y continencias del baile, luego el sefior los mandaba prender, y otro dia los
mandaba matar (Sahagun, 1982, II°, p. 401).

<

“Cada mafiana, los sacerdotes celebraban la apariciéon del sol con “.ruido y
estruendo... y musica de cuernos y atabales” (Torquemada, 1975, p. 227)"*. Eran estos
instrumentos asociados a los caracoles y trompetas con los que mantenfan las guardias de la

ciudad dia y noche, sonandolos a horas regulares.

Otros arboles preciados para la construccion eran el fepozin, el abuéhuetl, las caobas,
cetbas, chicozapote, gnanacagtle y pino.

Durante las fiestas de Panguetzaliztli 1os esclavos eran arreglados para ser vendidos en
el mercado de Azcapotzalco; bailaban fumando tabaco y oliendo flores. Los sefiores
pasaban a comprarlos para la fiesta de los mercaderes. Tomaban muy en cuenta, ademas de
su buena condicién fisica, la habilidad que tuvieran para cantar y bailar al ritmo del
teponazths.

12 Version moderna, en 5 volimenes, de: Torquemada, J. de (1723): Veinte i un libros ritnates i Monarchia Indiana,
Rodriguez Franco, Madrid, 3 vols.
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El tratante que compraba y vendfa los esclavos alquilaba los cantores para que
cantasen y tafiesen el teponaztli para que bailasen y danzasen los esclavos en la plaza
donde los vendian. Y cada uno destos tratantes ponia los suyos para que aparte
bailasen. Los que querian comprar los esclavos para sacrificar y para comer, alli iban a
mirarlos cuando andaban bailando y estaban compuestos, y al que via que mejor
cantaba y mas sentidamente danzaban, conforme al son, y que tenia buen  gesto vy
buena disposicién... luego hablaba al mercader en el precio de este esclavo. Los
esclavos que ni cantaban ni danzaban sentidamente, dabanlos por treinta mantas. Y
los que danzaban y cantaban sentidamente, y tenfan buena disposicion, dabanlos por

cuarenta cuachtles o mantas (Sahagan, 1982, 11°, pp. 433-434).

B s dhiiit I b o R e TR e

Fig. 17: Cddice Durdn: Lam.54, huéhuetl y teponaztli como base del conjunto musical.

El precio dependia de su destreza ya que se pensaba que el sacrificio era mas perfecto
cuanto mejor fuera la danza y cantar que lo antecedia. El tratante de este comercio pagaba
musicos que cantaban y tafifan el zeponaztli para que instruyeran a las victimas.

A esos esclavos, hombres y mujeres, los regocijaban haciéndoles cantar y bailar, a
veces sobre la azotea de sus casas o en la plaza; cantaban todos los cantares que
sabfan, hasta que se hartaban de cantar, y no estimaban en nada la muerte que les
estaba apatejada...y hacia a los esclavos que bailasen en los tapancos cada dia
(Sahagun, 1982, I°, p. 434).
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También en el mes de Panguetzalizth, 1os esclavos que habian de ser ejecutados hacian
una escaramuza en el templo y a los que prendian en esta batalla los echaban sobre “un
teponaztli 'y alli les sacaban el corazon” (Sahagun, 1982, 1°, p. 211).

Este instrumento tenia varios usos, aparte de los estrictamente musicales. Se le solia
hacer de piedra para usatlo como altar y realizar sacrificios; de barro, para contener cenizas
en ritos crematorios, a manera de vaso votivo y hacer miniaturas de ellos en piedras finas
para ofrenda. La evolucién del #ponaztli como instrumento percutor, con dos lenglietas
superiores y una caja de resonancia ahuecada por la parte inferior sigue los mismos pasos
que el huéhuetl, ya que ambos instrumentos adquieren poco a poco un mejoramiento que los
lleva hasta la perfeccion acustica y el tallado sorprendente de los ejemplares de Malinalco y
Tlaxcala, y al disefio de los pequefios #eponaztlis tallados del Cuauhtliocéotl y de los Rostros
Mutilados, pertenecientes a la cultura mixteca.

TEPUNAZTLI, TEPONAZTLE

Arbol cuya madera era usada en la construccién de una especie de tambor usado por
los indios en los areytos, o danzas religiosas, y para acompafiar su canto. “Este instrumento
era un tronco vaciado, que tenfa en la parte superior dos aberturas alargadas sobre las
cuales se tocaba con dos varitas con bolas de hule en los extremos. Los sonidos componian
una especie de gama aguda en tercera menor” (Simeoén, 1977).

Teponaztl: “ahuecado, lleno de aire”, Tepontic, en el Diccionario de Mariano Rojas. En
la region de Jalisco se le conoce como zepenabuaztle. 1os huicholes llaman zepo al huéhuetl, con
el que sus maraakames invocan al Dios Venado en sus ceremonias con ingestion de péyor/
(cactus sagrado alucinégeno).

Fig. 18: Teponagrle de barro, votivo. MNAH.
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Muchos teponaztles fueron construidos de piedra o ceramica para servir de altares de
ofrenda cumpliendo una funcién de instrumento votivo.

Existen feponaztles con tallas en las que figuran grandes personajes y dioses, que
simbolizan la ideologia mistico-guerrera. El feponaztle de piedra labrada por sus dos frentes y
por ambas caras de sus cabezales, tiene al frente la cara de Macuil-X6chitl (5-flor) como
estilizacion, a los lados penden dos gyohualli (cascabeles), signos de la danza y de la alegtia, y
por lo tanto, del dios Macuil-X6chitl.

Fig. 19: Teponaztle antropomorfo, MNAH.

Se usan tres maneras de apoyar el feponaztli:

1. Apoyatlo por el tercio medio de su parte inferior, sobre un rodete circular de zacate o
tule trenzado (como rosca)..., el musico ejecutaba en cuclillas, o sentado en un
taburete de poca altura (igpalli).

2. Apoyar el teponaztli por sus dos cabezales sobre dos horquetas o caballetes de madera
unidos por una tabla en forma de mesa, disposicion que obligaba al ejecutante a tocar

de pie.

3. Una combinacién de la primera y la segunda coloca el #egponaztli sobre un tallo de
zacate trenzado y descansan este ultimo sobre el caballete o armazén de madera; el
ejecutante tocaba de pie estando el #eponaztli sobre el tallo (Mendoza, 1950, p. 6).

TUNKUL (TEPONAZTLI)

Nombre maya que recibe el Teponazt/i; Tambor horizontal hecho de tronco ahuecado.
La parte superior esta hendida en forma de H; se tafie con baquetas de hule (o/naitl). Landa
(1959) lo describe como “hecho de un tronco hueco, se toca con un palo cubierto con una
cierta goma de un arbol (hule) en uno de sus extremos” (p. 93). El #unkul no se encuentra
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en los frescos de Bonampak y parece haber sido introducido durante el posclasico maya.
Cogolludo lo evidencia en el siglo XVII entre los Itzaes de Petén.

La presencia del #unkul en las tierras altas de Guatemala durante el siglo XVIII se
evidencia en el drama quiché del Rabinal-Achi. Tozzer lo menciona a principios del siglo
XX aun en uso por los lacandones.

TECOMAPII.OA

Instrumento xiléfono de lenglieta sencilla con resonador, era muy venerado. Se
considera una variante del #gponazrli, que Sahagun describe con dos lenglietas; “una en la
parte superior y la otra en la inferior, de la cual pende un hilo que sostiene una jicara con
agua”. (Sahagun, 1982, p. 138). El Diccionario de Siméon (1977) dice que es “un feponaztli de
sonido mas fuerte”. Se trata de un instrumento para acompanar los bailes rituales

femeninos.

En el ritual de Xilonen (diosa del maiz tierno) en el 8° mes y en el 11° mes del
Calendario Ceremonial (Guzman, 1984, pp. 137-139), las compafieras de la diosa hacen
todas juntas un baile ritual previo al sacrificio de Xilonen:

Iban cantando y bailando. A las mujeres ibanlas tafiendo con un feponaztli que
no tenfa mas que una lengua encima y otra debaxo, y en la debaxo llevaba
colgado una jicara en que soelen beber agua, y asi suena mucho mas que los
que tienen dos lenguas en la parte de arriba, y ninguna abaxo. A este Teponazthi
llaman Tecomapiloa. 11évanle uno debaxo del sobaco, tafiéndole, por ser desta
manera hecho (Sahagun, 1982, 1°, p. 92).

Los cuacuacnilti llevaban el pulso ritmico de la danza y cantos femeninos “tafiendo
teponazrli de una lengua que tiene abaxo un fecdmatl. Llegando al lugar. ..estaba alli un atabal,
y aquel que llevaba el pellejo vestido y era la imagen de la diosa Toci ponfa un pie sobre el
atabal, como coceandole” (Sahagun, 1982, 1°, p.100)

AYOTIL.

Idi6fono de golpe directo, con placas de percusiéon en juego (dos), hecho de
caparazon de tortuga. Es un ercutor de concha de tortuga que se tafie con astas de venado,
huesos de caiman o baquetas talladas en madera. Se le asocia con el caracol secciztl.

En los ritos funerarios de los Tlatoani (gobernadores), acompafaban el canto de los
sacerdotes, ya que ellos iban cantando sin tambor ni #ponaztli. En estos funerales “iba un
tafiedor y un bailador, y un carpintero de hacer los instrumentos musicos, con que tafien”.
(Torquemada, 1975, lib. X111, cap. xIv)
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Se toca apoyando la concha boca arriba sobre una base tejida de ixtle y golpeando las

placas de cartilago con astas de venado.
Referencias:
Durante la Danza Toxcachocholoa.
Instrumental de la danza.
Se hacia un d@yot/ votivo de oro como distintivo a un musico destacado.
Instrumento de guerra.
Dedicacion del Templo Mayor.
Conchas de tortuga de oro aderezo de los sefiores.

Entierro del Rey Cazonci tarasco. Era tocado en los funerales; en la fiesta llamada
Tzalenalizth, destinada a rendir homenaje a los dioses de la lluvia; en la de las montafias,
Atemozth, “en la danza de mujeres, ‘saltito’ en la fiesta Tdxcat/, y en otras ocasiones... Servia
de mazo un asta de ciervo” (Seler, 1904).

En la preparacion y arreglo de las imagenes de los dioses que llevaban a los montes
se tocaba con el Zeponaztli y las sonajas...” y la concha de tortuga para tafier”. (Sahagun,
1982, 1°, p. 113).

Fig. 20: Ayotl, caparazén de tortuga con baqueta percutora.

En la Relacién de aderezos de los sefiores Sahagun (1982, II°), nos habla de unas
conchas de tortuga realizadas en metal precioso: “Y usaban de unas conchas de tortuga
hechas de oro, en que iban tafiendo. Y agora las usan naturales de la mesma tortuga” (p.
387). Lopez Cogolludo (1867) describe una emboscada en Yucatan, en 1528, en donde los
mayas “golpeaban las conchas de grandes tortugas con cuernos de venado” (p. 6).

Landa menciona “otro instrumento hecho de una tortuga completa y sacandole la
carne, lo golpean con la palma de la mano. El sonido es triste” (1959, p. 93). Herrera y
Tordesillas (1726) dice: “sacando la carne hacen otro instrumento de toda la tortuga, que
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tiene un sonido triste” (cap. XI). Se conocen cuatro ejemplares votivos de barro que
representan conchas de tortuga, en su papel de pequefios percutores, provenientes del
templo de Macuil-X6chitl,” calle de las Escalerillas, excavaciones de 1900.

El uso de caparazones de tortuga en el periodo clasico maya esta representado en
Bonampak, donde se les muestra siendo golpeados con cuernos de venado. La procesion
de dignatarios, sacerdotes, danzantes, cantores y musicos registra el uso combinado de
pares de trompetas de corteza, percutores de conchas de tortuga, tafiedor de tambor de un
parche y danzantes acompafiados de grandes sonajas.Es quiza la representacién mids
completa del instrumental maya. que sin embargo muestra la ausencia del ##nku/ que atn no
se aclimataba en esa region y sélo se muestra en los grabados, vasos y dinteles del periodo

postclasico.

Fig. 21: Bonampak, Procesién de musicos; Concha de tortuga, tambor de parche y sonajas.

GONG

Idi6fono de golpe directo, discos de percusion independientes o en juegos.
Genéricamente se define asi a los platos metalicos que se percuten con barritas de metal o
madera. Instrumento de metal con forma de concha de abulén, que se toca con una
baqueta metélica, como gong o campana. También podian estar hechos de piedra o
madera. “cierto instrumento de cobre que tafien quando dancan. o baylan” Molina (1571,
fol 111).

13 Otros interesantes ejemplares votivos han aparecido durante las recientes obras de exploracién del Templo
Mayor.
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TETZILACATL
Referencias:
Instrumento del Mixcoacalli.
Templo construido en Texcoco por Netzahualcdyotl para albergarlo.
Uso como campana sefialatoria.
Instrumento de las danzas cortesanas hechos de oro Teszilicat! coztic, teucnltiatl.

Se ha aplicado también su uso como campana: “un artezén de metal que llamaban
tetzildcat! que servia de campana, que con un martillo asimismo de metal le tafifan, y tenfa
casi el mismo tafiido de una campana” (Alva Ixtlix6chitl, 1952, I1, p. 228)

El tetzilicat! es otro instrumento excepcional de escasa mencidn y que parece sugerir
un instrumento céncavo, hecho de oro o cobre, que se tocaba con un martillo de metal. Se
menciona como parte del instrumental guardado en el Mixcoacalli'.

Fig. 22: Cddice Florentino, Lam 1 XVIII, Extremo superior izquierdo una representacion del zerzildcatl.

Esta es una de las pocas ilustraciones existentes de este instrumento. En los libros de
tributos suelen encontrarse grandes discos que afectan la forma de posibles metal6fonos.

El maestro Vicente T. Mendoza cita a su vez a Seler, quien pens6 que estas piezas
representaban planchas sonoras de piedra y, apoyado en Sahagun, piensa que se trata de un
tetzilacatl; “especie de cascabel de cobre que se usaba en los areytos o danzas

14 Sahagun (1956, lib. v, 111, cap. LVIIL, 1am. LXVIL). Cddice Florentino.
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religiosas”(Simedn, 1977); “cierto instrumento de cobre que tafien cuando danzan o bailan”
o “cosa hueca retorcida” (Molina, 1571).

CHILILITLI

Segun noticias del cronista don Fernando de Alva Ixtlilxéchitl, el Chililitli (discos de
cobre) se tocaba 4 veces al dia en un templo construido por el rey Netzahualcoyotl (1402-
1492), dedicado al dios todopoderoso, desconocido, invisible en Texcoco,

...estaba edificado ... con nueve sobrados, que significaba nueve ciclos, el decenio...
estaba todo engastado de oro, pedreria y plumas preciosas, colocando al dios referido
y no conocido... en el noveno salvado estaba un instrumento llamado Chililithi, de
donde tomé nombre este templo y torre, y en ¢l as{ mismo otros instrumentos
musicales, como son las cornetas, flautas, caracoles, y un artesén de metal que
llamaban #etzildcatl, que servia de campana que con un martillo asi mismo de metal le
taffan, y tenfa casi el mismo sonido de una campana; y uno a manera de atambor, que
es el instrumento con que hacen las danzas, muy grande; éste, los demas y en especial
el lamado Chililitli tocaban cuatro veces cada dia natural, que era a las horas... que el
Rey oraba (Alva Ixtlix6chitl, Ms. C. 44-45-46).15

También se observa el chililit/i como discos de cobre. El chililitli como aerdéfono
“unos chiflos hechos de barro cocido” (silbato de ceramica), Ocarina (Sahagun,

1956).

RASPADORES

Idiéfonos de golpe indirecto o friccion con palillos y resonador. Producen su sonido
al ser rozados con otro agente. La mayoria tiene ranuras para aumentar el efecto de la

friccion. Se recargan en un resonador para aumentar el volumen de sonido.

OMICHICAHUAZTLI

Hueso (dmit)) dentado, tallado transversalmente. Se tocaba con otro hueso, vara,
cuerno o piedra pulida. Su sonido se amplifica colocandolo sobre un craneo o calabaza
hueca.

Referencias:
Instrumental funerario.

Sonido adecuado para musica de dolor y pena.

15 Citado por Orozco y Berra (1952, cap. 1V, t. 3, p. 320-321).
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Los raspadores, cuyos ejemplos sobrevivientes son los de piedra o hueso con
muescas, fueron comunes para los mayas desde un periodo temprano. Alfonso Caso (1933)
encontr6 en Monte Alban un enorme omichicabuaztli de costilla de ballena llevado al
Altiplano oaxaquefio como producto del intercambio con la costa del Pacifico.

PALO SONADOR

Hecho de madera, piedra, huesos de animales y humanos, con una serie paralela de
muescas, se fricciona o raspa a lo largo de las muescas o dientes con una baqueta. Giiiro
hecho de guaje ranurado. El omichicahnaztli se pintaba de color blanco y bermejo. Cronica
Mexicana de Tezozomoc: ...omichicabnaztli, que era un cuerno de venado aserrado que iba
resonando, y le daban con un caracol que nosotros llamamos sonajas” (Ibid., p. 561).

Fig. 23: Omichicabnaztlis, raspadores de hueso, MNAH.
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Fig. 24: Cddice Vindobonensis, 1am. 24. Raspador de hueso con resonador de calavera para ritos funerarios.

En el codice aparece Quetzalcoatl entonando el triste canto de luto: Miccacuicatl,

portando un omichicahuaztli que descansa sobre una calavera que actia como resonador.

Tezozomoc confirma que en los grandes funerales: “..los mozos y todos los actores del

canto y baile tocaban el omichicahnaztli, instrumento musical de dwitl, hueso de venado, pero
hueco y aserrado con un caracol, que servia para hacer danzar en las grandes ceremonias;

su sonido es muy triste” (Alvarado Tezozomoc, 1944, p. 301)

Fig. 25: Omichicabnastlis, de huesos de venado, Lumholtz (1904).
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Referencias:
El uso del omichicahnaztli ha sobrevivido entre los tarahumaras, huicholes y pimas.

El omichicabuaztli se us6 principalmente para la musica finebre durante la celebracion

de sepelios de guerreros y sefiores principales.

Su uso entre los huicholes (visrarica) actuales que lo llaman Kalatziki.

3. MEMBRANOFONOS

Son instrumentos en los cuales el sonido se produce por la vibracién de una
membrana de piel estirada y montada en un tronco ahuecado.

TAMBOR TRiPODE

Membranéfono de golpe directo, de forma tubular cilindrica, de un solo cuero, con
fondo abierto, tripode y membrana o piel cubriendo la cara superior que se percute con las
palmas de las manos.

HUEHUETL

Es el instrumento mas comun en la Mesoamérica prehispanica, y consiste en un
tronco ahuecado sostenido en 3 patas, entre las que se pone un brasero que calienta y estira
la piel, atada en la cara superior del tambor para afinarla y templarla.

Fig. 26: Cddice Mendocino, lamina LXXI, cantor con buéhuet.
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Referencias:

Instrumento del Mixcoacalls.

Instrumento solar.

Su construccion.

Su uso con notacién, en el acompanamiento de los Cantares en idioma mexicano.
La dualidad con el feponaztli

Instrumento de pastiempo y recreacion.
Tlapanhuéhuetl, tambor de parche con fondo cerrado.
Tamborcillo de oro.

Atambor de guerra.

Uso durante la toma de Tenochtitlan

Entre los aderezos que usaban para la guerra Sahagin menciona que, colgando de un
gran penacho de plumas de quetzal, aparecia un atambor votivo pequefio...

Y colgaba deste plumaje, hacia las espaldas, un atambor pequefiuelo, puesto en una
escareruela como para llevar carga. Y todo esto era dorado...Y a cuestas llevaba el
atambor, también verde, en un cacaxt/i. También el atambor llevaba unas faldetas de
plumas ricas y de oro...era pintado como cuero de tigre, y las faldetas del atambor
eran de plumas ricas, con unas llamas de oro en el remate (Sahagtn, 1982, 11°, p. 389).

Fig. 28: Cddice Florentino: ayacachtli y huéhuetl, taiedores celebran el dia uno flor (ce xdehitl).
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El huéhuet! se menciona en un contexto recreativo aunque sospechamos que en esta
cita el cronista lo confunde con el #eponaztle ya que usa el término tamboril y no atabal:
“...tlenen criadas, corcovadas y coxas y enanas, las cuales por pasatiempo y recreacion de
las sefioras cantan y tafien tamboril pequefio, que se llama huéhuet/” (Sahagan, 1982, 1I°,
p- 399).

Hay ejemplares pequenios de barro cocido, de madera cilindrica con piel en un
extremo y tres patas en la abertura inferior, en forma de olla o vaso de ceramica con parche
superior y parte inferior abierta, instrumentos votivos de varios tamafos y hechos de
piedras semipreciosas para ofrendas funerarias.

Se afinaban con calor; algunos ejemplares precortesianos muestran huellas de las
quemaduras provocadas por los braseros, colocados debajo para estirar el parche humedo.

Una tradicién mexica refiere como los hombres devotos, por instancia de su dios
Tezcatlipoca, se encaminaron a la Casa del Sol para traer de alli el canto y los instrumentos
musicales. El huéhuet! y el teponaztli respondieron a los cantos de suplica, bajando a la Tierra,
para acompafiar desde entonces a los hombres “...y de aqui dicen que comenzaron a hacer
fiestas, y bailes a sus dioses; y los cantares que en los areitos cantaban... llevandolos en
conformidad de un mismo tono, y meneos, con mucho peso, sin discrepar en voz ni en
paso” (Torquemada, 1975, 1ib.VI, cao. XLIII, p. 78).

Varias maderas pintadas se utilizaban para la construccion del zeponaztli y del huéhuet),
como la caoba, encino, chicozapote, palo de rosa, tepozan, palo escrito o drbol bermejo o
tancnilocuant! cuya tala se celebraba con incienso, se le bailaba alrededor, se le adornaba con
banderas de papel y se limpiaba escrupulosamente.

El teponaztli y el huéhuedl, regidores del canto e instrumentos considerados como

divinos, a quienes “..honraban en México y en Texcoco y en muchas partes de la tierra
como a Dios y le hacian ofrendas y ceremonias, como a cosa divina” Duran (1967, lib. 1,

cap. XXI, p. 189).

Fueron comunes en México los instrumentos votivos tallados en piedra y
reverenciados como {dolos. Cada manana los sacerdotes celebraban la apariciéon del sol con
“..ruido, y estruendo... y musica de cuernos y atabales” (Torquemada, 1975, lib. IX,
cap. XXXI1V, p. 227).

Eran estos instrumentos asociados con los caracoles y trompetas, los que mantenian
las guardias de la ciudad dia y noche, sonando a horas regulares. El huéhuet/ fue compafiero
obligado del teponazrli. Ambos formaban una dualidad indisoluble rigiendo el conjunto
instrumental (como en el barroco el bajo continuo, dualidad entre el clave y el violoncelo)
que parece repetirse entre el huilacapiztli 'y el tapitzalli (los dos tipos de flauta que rompia el
personificador de Tezcatlipoca); con la doble mencién del fecciztli-quignizili; con los pares de
trompeta de guaje o corteza de madera, los dos ¢ogoloctlis en la lamina del Mixcoacalli y otras
formas de asociacioén binaria que articularon el pensamiento nahuatl.

16 Otros arboles preciados para la construccion eran el abuehuete, las caobas, ceibas, chicozapote, gnanacaztle y
pino.
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Aunque la madera preferida para la construccion de este tambor vertical era la del
ahuébuet! (variedad mexicana del ciprés sabino), también se usaban otras maderas.

Se tafifa cominmente con las manos, produciendo dos sonidos diferentes y podia,
como el zeponaztlhi, cargarse con un tahali y llevarse en procesiones y ofensivas militares
animando los movimientos o dirigiendo la batalla. Sus tamafios y formas difieren en las
representaciones pictograficas, manteniendo, no obstante, dos constantes:

1. El parche de membrana de piel de animal sobre el que se tocaba.

2. Las patas tripodes escalonadas, que aligeraban el peso del instrumento y

permitian meter un brasero encendido para afinarlo.

Por lo regular, se le colocaba al centro de los circulos de musicos y danzantes y se
solia tocar de pie, aunque en cantares de menor solemnidad y ciertas ceremonias donde no

eran vistos, lo tocaban sentados en pequefios equipales.

Algunos han querido ver en el prefijo #apan, agregado al nombre de nuestro huéhuet,
una indicacién de mayor magnitud en el tamafio del mismo. Asi, el #apanhuéhuet! seria un
huéhuet/ de gran tamafo.

Otra interpretacioén lo hace un tambor de olla de parche superior y fondo cerrado.
También se le lamé panbhuéhuetl. Se hacian de todos tamafios y materiales: “Las sefiales de
combate eran comunicadas por el #acatecutli con un tamborcillo, el que era de oro; el del
ejército daba 6rdenes que eran repetidas por otros tamborcillos que llevaban los oficiales
sobre la espalda” (Saldivar, 1934, p. 40).

El huéhuet/ es un ejemplo claro de la unidad organolégica que se observa en
Mesoamérica ya que lo encontramos representado desde tiempos antiguos en frescos mayas

y se encuentra ain en uso en varias comunidades de la Republica.

Anales de Chimalpain Cuauhtehuanitizin (1966, p. 107), el huéhuet/ como botin de

conquista.
El panbuéhuet/ como un enorme tambor.

Bernal Diaz del Castillo da testimonio de los aterradores toques del panbuéhuet/ del
Templo Mayor, que anunciaba los ataques suicidas de los guerreros tenochcas durante el
sitio de Tenochtitlan y también el momento escogido para abatir a la victima a sacrificar,
después de haber bailado ante los idolos. No esperemos elogios al sonido de estos

instrumentos escuchados en circunstancias terrorificas

Oymos tafier del e mayor...un atambor el mas triste sonido...como ynstrumento de
demonios, y rretumbava tanto que se oyera a dos leguas y juntamente con él muchos
atabalejos, caracoles y bocinas, y silbos...estaban ofresciendo diez coracones, y mucha
sangre a los idolos...de nuestros compafieros. Torné a sonar el atambor muy
doloroso del Huichilobos y otros muchos caracoles y cornetas y otras como trompetas
y todo el sonido de ellos espantable...vimos que llevaban por fuerca las gradas arriba a
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nuestros compafieros que habfan tomado en la derrota que dieron a Cortés que los
llevaban a sacrificar...y tafifan su maldito tambor y otras trompas y atabales y
caracoles y daban muchos gritos y alaridos... (Dfaz del Castillo, 1940, pp. 96, 102,
105).

Fig. 28: Cddice Azcatitlin: el buéhuetly el teponaztle en la guerra.

Quiza la mas dramatica mencién de la responsabilidad musical de los tafiedores de
huéhnetl y teponaztli se encuentre en la matanza del Templo Mayor realizada por Pedro de
Alvarado en ausencia de Cortés: “...y comenzaron a matar a los que estaban en el areifo. Y

a los tafiedores de huéhuetl y teponaztli cortaron las manos y las cabezas...” (Diaz del Castillo,
1972, p. 649).

TAMBOR CIRCULAR GRANDE

Membranéfonos de golpe directo, tubular, cilindrico de un cuero abierto (similar al
buéhunetl)). Tambor circular grande: es conocido por tres figurillas del clasico tardio de
Lubaantin; en dos de ellas, un hombre toca el instrumento con ambas manos, y en la otra,
un hombre carga uno en procesion. Probablemente eran de madera cubierta de piel.

TAMBOR VASO

Membranéfonos de golpe directo, de forma semiesférica, independiente, de un solo
cuero con fondo cerrado. Tipo de tambor de ceramica que adquiere forma ahuecada (de
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diversas variedades) y que es hueco de su parte superior. La parte superior esta cubierta de
una membrana atada al borde.

113

En el libro del Chilam Balam de Chumayel, hay referencias posclasicas mayas: “el
tambor y sonaja del dios 11 Abax resonard” (Loépez Cogolludo, 1868, cap. 6). “El tambor es
la cosecha, la sonaja es su cabeza” (Landa 1959, p. 93). “Hay sangre coagulada en la roseta

de esta sonaja” (Landa 1959, p. 93).

4. CORDOFONOS

Los cordéfonos son instrumentos en los cuales el sonido esta hecho por vibracion de

una cuerda estirada entre dos amarres fijos a los extremos de una madera curva.

TLLAHUITOL

En América el tnico instrumento de cuerda de probable existencia anterior a la
conquista fue el #abuito/ (arco musical). Puede ser simple o con resonador de guaye,
punteado o percutido con una flecha.

Se practica en diversas regiones indigenas del pafs, en especial entre coras, seris y
tepehuanes de la Sierra Madre Occidental como acompafiante de sus mzfotes nocturnos. Se
suele tocar sentado, apoyando el arco con un pie sobre una calabaza de resonador, la
cuerda del arco se percute con una flecha ritual desde arriba. Es un instrumento
caracteristico de los pueblos cazadores quienes pasan dias enteros en su compafifa e
intimidad, apto para el secreto ritual del cazador pidiendo permiso a la victima-dios-venado
para recoger el cuerpo para la fiesta. Entre los tepehuanos sacraliza la nocturna fiesta del

mitote.

Fig. 29: Tlabuito! (arco musical), tocado en un mitote tepehuano.
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Referencias:
Instrumento de cazadores recolectores.
Instrumento del mitote entre los tepehuanos actuales.
Acompafamiento de las danzas nocturnas.

Instrumento de cuerda percutida.

5. AEROFONOS

Los aeréfonos son instrumentos en los cuales el sonido se produce por la vibracion
del aire. Se clasifican de acuerdo a como se genera la vibracion; de soplo verdadero, tipo
flauta, tipo silbato; de embocadura (de cafia o de copa) y libres, los que suenan sin que la
vibracion sea producida por un soplo (zumbador o vara friccionando el aire).

Variados patrones en la colocaciéon de los orificios y los canales de insuflacion
resultan en disposiciones fonicas variadas; pentafonas, exafonas, heptafonas, glisando de
émbolo, trifonales, dobles y multiples, éstas udltimas capaces de sonidos simultineos
polifénicos.

Los instrumentos de soplo verdadero se subdividen en: De filo o flauta, sin canal de
insuflacién, que pueden ser longitudinales, trasversales y vasculares sin pico desarrollado,
aislados o en juegos, con fondo abierto, medio tapadillo, cerrado o tapadillo, con y sin
agujeros; con canal de insuflacién, que puede ser externo o interno; también son aislados o
en juegos, con fondo abierto, medio tapadillo y cerrado o tapadillo, con y sin agujeros.

FLAUTA

De filo o flautas dulces. Estos instrumentos se distinguen porque el aire se dirige
desde los labios, por el orificio de la flauta, contra una ventana cortada justo frente a la

embocadura.

TLAPITZAILLI

Nombre genérico aplicable a todos los aeréfonos; #apitzo = soplar. Se le ha traducido
como flauta, silbato, chirimia, orlo, pito, corneta, trompeta, caracol, ocarina o instrumento
agudo.

Como silbato agudo y doloroso, recordaba los deberes penitenciales por lo que tenfa
una carga psicologica triste. Se usaba para sefialar el bafio ritual de los sacerdotes en el que
imitaban aves acuaticas “...haciendo grande estruendo, comenzaban a vocear y a gritar, y a
contrahacer las aves del agua...en acabandose de bafiar, salianse del agua...y volvian a su
monesterio, desnudos y tafiendo con sus pitos y caracoles” (Sahagun, 1982, I°, p. 82).

Encontramos también muchas referencias a los silbos que hacfan con el dedo

mefiique introducido en la boca; “eran silbos que hacen metiendo el dedo mufiique (sic) en
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la boca” (Sahagun, 1982, I°, p. 26). También se habla de “chiflos” y “silbos” insultantes
mezclados con “gritos y alaridos” que tenfan un efecto psicolégico intimidatorio en las
guerras y asaltos. Entre las ceremonias que se hacfan en los banquetes de mercaderes se
menciona este silbo intimidatorio que recordaba la voz del sefior pidiendo humildad.
“Comenzaban el cantar. Lo primero era silbar, metiendo el dedo menor doblado en la
boca. En oyendo estos silbos, los de la casa luego suspiraban y gustaban la tierra, tocando
con el dedo en la tierra y en la boca. Oyendo los silbos decian: Sonado ha nuestro seiior”

(Sahagun, 1982, 11°, p. 430).
Referencias:
Instruccion en el Cuicacalli.
Instrumento para sefialar las horas.
Durante el mes Tdxcatl.
Caracoles sonoros.
Sefialamiento de los deberes rituales.

Sefales para sacrificio y guerra.

Fig. 30: Tlapitzalis, flautas pentafonas mexicas.
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Problemas de su clasificacion:
Flautas ceremoniales clasicas maya.
Flautas mayas de construccién particular.
Silbos con el dedo menique.

Enseflanza al personificador de Tezcatlipoca: “Al mancebo que se criaba para
matarle en esta fiesta (Tdxvatl), ensefiabanle con gran diligencia que supiese bien tafier una
flauta...Llegando al lugar donde le habian de matar , él mismo se subfa por las gradas; en
cada una dellas hacfa pedazos una flauta de las con que andaba tafiendo todo el afio.”
(Sahagun, 1982, I°, p. 48)"".

HUILACAPIZTLI

Instrumento de viento, sin precision en su forma; se le describe como flauta,

pifano, ocarina o flauta de carrizo.

Fig. 31: Flautas mexica del Museo del Templo Mayor.

COCOLOCTLI

Aeréfono de soplo verdadero, de filo o flauta, con canal de insuflacién externo
aislada, de fondo abierto con 4 agujeros, pentafona. Instrumento de viento, tipo flauta, con

17 Véase también Cddice Florentino, pp.52-53. Ver descripcion de la fiesta de Tdxvat/ en Guzman (1984, pp. 127-
129).
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embocadura; de forma recta y 4 orificios para los sonidos. Se hacfa de ceramica, cafia o
madera ahuecada.

Referencias:

Instrumento del Mixcoacalli.

Flautas pentafonas, heptafonas y otras afinaciones.
Soplo normal y sobretonos forzados.

Se tocaban en pares.

FLLAUTA PENTAFONA

Aer6fono de soplo verdadero, de filo o flauta con canal de insuflaciéon externo;
aislada, tapadillo y sin agujeros. Presenta cuatro orificios, hechas con moldes de las piezas y

luego ensambladas.

Las flautas tipo azteca: Estos instrumentos estin construidos en cuatro partes; el
aeroconducto, la embocadura, el tubo y la campana o salida de sonido. Estas flautas fueron
ideadas para producir escalas pentafonas, diatonicas y cromaticas.

El sistema de temperamento y disposiciéon de la afinacién de flautas, silbatos y
ocarinas no era casual ni aleatorio sino producto del exacto calculo de medidas y
proporciones.

Existen varios ejemplos arqueolégicos de tubos corregidos, orificios cancelados,
embocaduras modificadas y otras evidencias de la busqueda de afinaciones precisas que

reflejan la existencia de un sistema acustico-musical que reconocia alturas y consonancias.

FLAUTILLA DE TEZCATLIPOCA

Aeréfono de soplo verdadero, de filo o flauta, con canal de insuflacién externo,

aislada, medio tapadillo con agujeros.
Referencias:
Ceremonias del mes Tdxcat/

Ceremonia a Tezcatlipoca donde el personificador rompia sus flautas (#apitzali y
huilacapixtli) en las escaleras del Templo Mayor.(Guzman, 1984, pp. 127-130)

Flautillas muy agudas.

Flauta que formaba parte de la primera ofrenda del santuario de Tezcatlipoca, en
Tizatlan, Tlaxcala.
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FLAUTA DE PAN

Aero6fono de soplo verdadero, de filo o flauta sin canal de insuflacién longitudinal, en
juegos o flautas de Pan, cerrada, en forma de balsa. Este instrumento tiene uso en todo el
ambito americano (norte, sur)

Existen ejemplos en ceramica de flautas de pan olmecoides, procedentes de Tres
Zapotes, asi como en las culturas de Occidente.

Es una flauta hecha de carrizos o tubos de ceramica de tamano escalonado.
Referencias:
Hechas de ceramica y de cafia

Notables flautas de pan (antaras) sudamericanas.

Fig. 32: Flautas de Pan, de cerdmica.

FLAUTAS TRANSVERSALES

Aeréfono de soplo verdadero de filo o flauta, sin canal de insuflacién, transversal
aislada. Es una pieza de carrizo o barro, en la cual el aire se induce por un orificio lateral.
La flauta se coloca en forma transversal al ejecutarse y tiene varios orificios. Ver:
huilacapizth, cocoloctls, thapitzalli, chichtli.

FLAUTAS DE HUESO EMBOCADURA DE QUENA.

Aero6fono de soplo verdadero, de filo o flauta, sin canal de insuflacién, vascular, sin
pico desarrollado, abierta con agujeros. Gama heptafona de 6 orificios, embocadura tipo
guena. Las hubo labradas de hueso humano, provenientes de la cultura zapoteca.

Referencias:
Embocadura de guena.

Flautas heptafonas.
Usadas frecuentemente en Sudamérica.
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Fig. 33: Flauta de hueso: embocadura de guena.

FLLAUTA DE EMBOLO

Aeréfono de soplo verdadero, de filo o flauta con canal de insuflacién externo;
aislada, abierta, sin agujeros, modificador del tubo de vara. Es un tubo cerrado que
contiene una cuenta moévil que al inclinarse sube y baja por el tubo variando la longitud de
la columna de aire para producir microtonos y tonos enteros.

Fig. 34: Construccién de una flauta de émbolo.
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Flautas de émbolo, provenientes del Estado de Veracruz: el sistema de émbolo fue
aplicado a flautas sencillas y multiples; entre estas ultimas hubo varios tipos, como el de
tubos rectos y el de tubos serpentinos. El desliz del émbolo produce microtonos
indeterminados (glisando) en su curso por el tubo.

TOPITZ

Aeréfono de soplo verdadero, de filo o flauta con canal de insuflacién interno;
aislada, abierta con agujeros.

Flauta trifonal de carrizo asociada a un tamborcillo, también tocado por el mismo
ejecutante y que sirve para acompanar los 45 sones de la Danza del Volador entre los
nahuas y totonacos de la costa. El pusheo o regidor de la danza emplea variadas digitaciones
e intensidades de soplo logrando la escala completa de armonicos.

FLAUTAS MULTIPLES
Aeréfono de soplo verdadero, de filo o flauta, con canal de insuflacién externo en
juegos de fondo abierto con agujeros.

Fig. 35: Flautas multiples, de émbolo, de pan. MNAH.

Flautas asociadas, ya sea en pares, trios o cuartetos, suceptibles de producir melodias
simultaneas que posibilitan complejas combinaciones armonicas y el contrapunto dentro de
un mismo instrumento.
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Existen en ceramica y tenfan una o varias embocaduras como las flautas simples, los
orificios distribuidos entre los diversos tubos desde el bordén grave hasta los demas, al
sonar simultaneamente hacen posible el contrapunto y acordes complejos. Los orificios no
son paralelos sino arriba y abajo del tubo a diferentes alturas.

Opina Marti (1961, p.117) que las flautas dobles representan el segundo paso hacia el
desarrollo de la armonfa en la musica prehispanica. Esta tendencia polifénica se manifiesta
desde el preclasico en el teponaztli, el vaso silbador doble y los silbatos dobles en formas
femeninas, y culmina con la invencién de las flautas multiples durante el periodo clasico.

La mayoria de las flautas dobles de pico provienen de dos zonas: de la costa de
Occidente y de la del Golfo de México, pero el tipo de los instrumentos difiere
radicalmente.

Las flautas de Occidente son pentafonas de barro negro, embocadura de pico y tipo
convencional. Ejemplos: flautas dobles pentafonas, provenientes de Colima, Coleccion
Diego Rivera, Museo Anahuacalli. Flautas dobles de pico, de Occidente, 300-100 a. C.,
escala primaria de tres sonidos cromaticos. Provienen de La Higuera, Colima.

Flautas multiples: los pueblos macromayenses del Golfo de México lograron
construir extraordinarias flautas multiples. Ejemplos: flauta de dos o mas tubos, de
Alvarado; flauta triple, de Tres Zapotes; flauta cuadruple, de la coleccion Diego Rivera,
Museo Anahuacalli.

La flauta descubierta en Tenenexpan, Veracruz, en buenas condiciones, estudiada por
Charles Boilés, Cultura Totonaca. En el Museo Arqueoldgico de Jalapa.

Zona arqueoldgica de Xochipala, Guerrero: camara mortuoria con cinco ofrendas,
entre ellas diecisiete instrumentos musicales; todas las piezas estan hechas de barro

negruzco, de acabado esmerado.

SILBATOS

Los primeros habitantes de América pronto descubrieron el valor musical del canto
de las aves nativas y comenzaron a interactuar con ellas. Los diferentes cantos fueron
interpretados como signos que pronosticaban fenémenos naturales como lluvias, sequias,
tempestades, heladas o la llegada de la noche y el dia. Estudiaron minuciosamente,
codificaron y preservaron codigos sonoros que los alfareros indigenas comenzaron a imitar
con fidelidad sorprendente. Surge asi un crecido nimero de silbatos y ocarinas de disefios
antropomoétficos, zoomorficos y fantasticos que seran capaces de producir patrones de
cantos avicolas con toda fidelidad.

Existen moldes que prueban que algunos modelos de silbatos y ocatinas fueron
repetidos en serie, en crecido numero, para ceremonias especiales. No se hacfa una
distincion tajante entre silbatos y ocarinas. Genéricamente silbatos, ocarinas y flautas son
llamados indistintamente #apitzali o huilacapiztis.
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SILBATO O PITO

Aeréfono de soplo verdadero, de filo o flauta con canal de insuflacién, con
aeroconducto muy pequefo por lo tanto agudo en su sonido.

Piezas de carrizo o barro que tienen embocadura, en la cual el aire es dirigido contra
la ventana cortada, produciendo asi el sonido.

CHICHTLI (CHILITII)

Silbato penitencial de diversas formas trabajadas en barro, cuyo sonido imita al canto
de la lechuza y sefiala el autosacrificio. Se habla de él como de silbato agudo, ocarina,
flautilla. Mochuelo: silbato con el que juegan los nifios (Simedn 1977).

Fig. 36: Silbatos, ocarinas y flautas, MNAH.

Referencias:

Sefalamiento de penitencia

Juguete

Sonido agudo penetrante.

6 instrumentos procedentes de la Ciénaga de Chapala que imitan aves.

Silbato de aire; Adscrito al dios del viento Ehécatl, produce rumores de tempestad.
Silbatos de diafragma doble.
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La vispera del sacrificio, los cautivos que serfan sacrificados danzaban y cantaban
toda la noche, resistiendo esta vigilia por medio de la “wedicina de obsidiana”, cierro licor que
los emborrachaba y anestesiaba. A la medianoche llamaban las trompetas de caracol para
iniciar la penitencia; se sangraban mientras un hombre con un silbato chzchtli rodeaba a los

esclavos, recogiendo en una vasija cabellos arrancados de sus cabezas:

Tocaban un instrumento que se llamaba chichtli, que decia “¢hich” Este instrumento era
seflal para que los arrancasen los cabellos del medio de la cabeza en tocando el
instrumento, y cada uno de ellos tocaba para cuando le habian arrancar los cabellos.
Este que tocaba el instrumento andaba alrededor de los esclavos, como bailando, y
trafa en la mano un vaso que se llamaba cabucixitl, alli echaban los cabellos... luego
daban grita, dando con la mano en la boca, como suelen...y luego tomaban el
incensario, que se llama #eimait], con sus brasas...hacian procesion arededor del ¢
cuatro veces (Sahagin, 1982, 11°, p. 440).

A principios del siglo XX, los lacandones usaban un silbato agudo de cuerno de
venado. Los huicholes también emplean un silbato muy agudo de cuerno de venado en la
ceremonia de Hiwuri Neirra. El maraakame (cantador), sefiala el momento en el que los

peyoteros se lanzan a la busqueda y cacerfa del venado.

OCARINA

Aeréfono de soplo verdadero, de filo o flautas, con canal de insuflacién externo,
aislado, con fondo cerrado, con agujeros.

Tiene por lo regular forma abultada, que puede representar una figura antropomorfa
o zoomorfa, y en ella se induce el aire de la embocadura al interior del cuerpo abultado.

Posee varios orificios que permiten diferentes tonos. Ver: chichtlr.

Entre las ocarinas se destacan, en el periodo Arcaico, las de Tlatilco. L.os mexicas del
posclasico tardio llamaban huilacapiztli o tortolitas, por sus figuras de aves. Se hicieron
votivas de piedra verde, color sagrado, disefiadas no para ser tocadas, sino para funciones
ceremoniales.

VASOS SILBADORES
Aeréfono de soplo verdadero, de filo o flauta, con canal de insuflacién interno.

Son piezas de ceramica de forma abultada, y en general con dos compartimientos que
se llenan de agua. La presion del agua, pasando del primer compartimiento al segundo,
presiona el aire de este ultimo, obligandolo a salir por un orificio que en ese momento silba.

\®]
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Los vasos silbadores encontrados en Monte Alban:... de los 35 ejemplares estudiados,
nueve pertenecen al preclasico; 13 al clasico; cinco al tolteca; tres al horizonte final; y
cinco son de época dudosa... el vaso silbador es una idea muy antigua en Mesoamérica,

pero se continué su fabricacién hasta la Conquista, aunque en cantidades siempre muy
pequefias... (Marti, 1961, p. 112).

Fig. 37: Vaso silbador, MNAH.

El vaso silbador, por su caracter esotérico, al igual que otros objetos considerados
magicos y sagrados, como las flautillas de Tezcatlipoca o los silbatos terrorificos de
diafragma doble, no se fabricaban en grandes cantidades, ya que no eran de uso profano.'

TROMPETA
Aeréfono de soplo verdadero, trompeta de tubo longitudinal. Sin boquilla o con
boquilla.

El sonido es producido por la vibraciéon de los labios en la embocadura. Tienen
forma predominantemente alargada y cilindrica. Se fabricaron con cuernos de venado,
caracoles, ceramica, corteza de madera, guajes (calabazos alargados).

18 Ihid,, p. 119.
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Fig. 38: Bonampak; procesién de misicos: trompetas de corteza de arbol,

J
{

ATECOCOLI (ATECUCUL.I)

tortugas percutidas, tambor de parche.

Instrumento de soplo verdadero, trompeta natural de tubo longitudinal en forma de

cuerno.
Referencias:
Instrumento para sefialar las horas.
Caracoles sonotos.
Trompetas gemelas pareadas.
Senales para depositar ofrendas en el sumidero de Pantitlan.
Instrumentos de guerra.

Sefales solemnes para ofrendas en el mes Teutleco: “Luego comenzaban los ministros
del cu a tafiler cornetas y caracoles, y trompetas y otros instrumentos de los que ellos
entonces usaban” (Sahagun, 1982, I°, p. 55).

Llevaban en canoas las ofrendas de corazones y sefialaban la hora de depositatlas en

(13

el sumidero de Pantitlan; “...los satrapas comenzaban a tocar sus cornetas y caracoles,
puestos de pies en la proa de la canoa. Luego daban al principal dellos la olla con los
corazones.” (Sahagun, 1982, 1°, p. 85) Como instrumentos bélicos eran indispensables para
la movilizacién de contingentes guerreros con sefiales claras, precisas y de un volumen
destacable entre el fragor y griterio de las batallas: “Usaban también llevar en la guerra unos
caracoles mariscos para tocar al arma, y unas trompetas” (Sahagun, 1982, II°, p. 390).
Trompeta de madera (ver cornetas). Podia estar hecha de madera, corteza de arbol o de

calabazos largos (guayes).
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CORNETAS
Instrumentos aer6fonos de soplo verdadero, naturales de tubo longitudinal (cuerno).
Entre las cornetas prehispanicas y las trompetas no existe una diferenciacion definida. Los

cronistas y sus informantes usan indistintamente ambas denominaciones.

En términos generales, el sonido se produce por vibracién de los labios, el
instrumento tiende a una forma curva y coénica; aqui incluimos principalmente las cornetas
derivadas de caracoles, cuernos de animales, guajes o corteza de arbol. Casi siempre son
representadas en parejas, al duplicar las trompetas reforzaban sus sonidos, las hacfan

mucho mas audibles y podfan dialogar y responderse.

LR
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v

Fig. 39: Cddice Florentino, par de atecocolis, en la fiesta de Tochtli.

El uso de trompetas en el periodo clasico esta representado en Bonampak, donde
aparecen en la banda de la camara namero 1, en la escena de la batalla de la caimara nimero
2,y en la escena de la danza de la camara nimero 3. Estas trompetas varfan en su tamafio y

parecen ser de corteza de madera y no de guajes torcidos.

Entre los mixtecos encontramos en el Cédice Becker, donde estan representados
tafiedores de trompetas de madera, corteza de arbol, o de calabazas enormes, que los

»19 “Hgtas calabazas son

cronistas describen como “flautones de palo como la pantorrilla
iguales a las que usan los #achiqueros para extraer el aguamiel... del #aguey... Los indigenas los
llaman acocotes, vocablo que, segun Vicente T. Mendoza, recuerda el nombre de las

trompetas de caracol: azecocoll?”(Marti, 1961, p. 83).

19 Cddice Becker-Mixtecos, lib. VIIL, figs. 4-5.
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S 118 e

Fig. 40: Cddice Durdn; Lam. 4°, Trompeta hecha de caracol marino grande (Fasciolarea gigantea).

El tipo de las trompetas toltecas, con un aditamento atado al tubo cerca de la
embocadura, es idéntico a las representadas en el Cédice Becker-Mixteco.

QUIQUIZTLI
Instrumento de soplo verdadero. Trompeta de caracol.
Referencias:
Aprendizaje en el Cuicacallr.
Instrumento del Mixcocalli.
Caracoles sonoros.
Tepuzquiquiztli, trompeta de metal.

Preparaciéon del sacrificio gladiatorio. “Y estando sentados, comenzaban luego a
tocar flautas, trompetas, caracoles, y a dar silbos y a cantar. Estos que cantaban y tafian...
sentabanse todos ordenadamente...algo mas lexos que los sacerdotes” (Sahagun 1982, 1°,

p. 69).

TEPUZQUIQUIZTILI

Trompeta de metal; Tepugtli = cobre.
Variedad de trompeta realizada en metal con el procedimiento de “cera perdida”.

Molina (1571) la traduce como trompeta simplemente. No he encontrado
representaciones ni vestigios arqueoldgicos de ellas quiza por el hecho de que al ser de
metal pudieron haber sido fundidas para reemplear el material.
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TECCIZTI

Instrumento de soplo verdadero, trompeta de caracol. Caracol sonoro, de tamafno
grande, segun algunos, hecho de Strombus gigas. Le llaman corneta, bocina o trompeta. Uno
de los edificios mas importantes del centro ceremonial de Tenochtitlan era el Tecizealli o
casa de las trompetas de caracol donde se guardaban muchas estatuas de los dioses y donde
se recogia el #atoani en las grandes fiestas para incensar, sacrificar, ayunar y hacer

penitencia.
Referencias:
La Dedicacién del Templo Mayor.
Instrumentos del Mixcoacalls.
Caracoles sonoros.
Sefialamiento de los deberes rituales.
Culto del Sefior del Reino de los Muetrtos.
ILa musica procesional.
Enseflanza a tafier las trompetas en el Mecatldn.

Rituales con hongos alucinantes (nandcati).

Fig. 41: Trompeta de caracol votivo, remate decorativo del Templo mayor.

Seflales para el sacrificio: “El satrapa torndbase a subir al a, y llegando arriba
comenzaban a tocar cornetas y caracoles...y luego mataban a los esclavos. En matando a
uno luego tocaban las cornetas y caracoles” (Sahagin, 1956, p. 111).

Hay numerosas representaciones de rompetas y tafiedores de trompeta, en los
murales y relieves de la subestruccura del Templo de las Mariposas, en Teotihuacan.

Los Tlatlapitzaliztli (ministros de los idolos) tocaban todas las noches los caracoles,
trompetas y cornetas para levantar a ofrecer sangre e incienso a los idolos y en las horas
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pesadas de la media noche estos cuacuacuiltin despertaban y convocaban con estruendos de
aer6fonos y atabales. Castigaban a los que no despertaban diligentes, rociandolos con agua
fria o brasas ardientes.

_ - e —_
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Fig. 42: Trompetas de caracol, Teotihuacan, México.

Los muchachos y mancebos que se criaban en el Ca/mecac eran instruidos en el tafier
de caracoles, pitos y trompetas.
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El proceso de elaboracion de estos aeréfonos se iniciaba desde que los materiales
eran encontrados en lechos de rios, playas, o sacados del mar. Ciertos caracoles de gran
tamano Strombus gigas, o de forma especial, Fasciolaria gigantea, eran apreciados por su escasez
y dos cualidades acusticas se buscaban: la claridad de su timbre y la intensidad de su
volumen. Repetidamente se mencionan estos dos adjetivos como signos de calidad en la
voz de los instrumentos. Los caracoles pequefios eran capaces de producir sonidos agudos
asociados al timbre femenino. Han sido llamados indistintamente en castellano: trompetas,
cornetas, caracoles, trompas, bocinas, pitos, etcétera. No hay consistencia tampoco en los
términos mexicas y resultan sinonimos el Atecocoli, el Tecciztli y el Quiquiztls.

Fig. 43: Tecciztli: trompeta de caracol decorada con policromia.

También les llaman ocasionalmente T/apitzali (Tlapitzo=soplar).
Las trompetas de caracol estuvieron asociadas a la clase dominante y al servicio ritual.

Sobresalen las de origen maya y las provenientes de Teotihuacan. Estin decoradas
con esgrafiados simbolicos polictomados, y algunas muestran agujeros de los cuales
pendian cintas para llevadas colgadas del cuello del musico.

Particularmente notables son las grandes trompetas de caracol hechas de barro, ya
que requieren de perfeccién técnica, conocimiento acustico y aritmético y maestria en el
trabajo de alfarerfa, como vemos en los ejemplares conservados de Teotihuacan, Colima y
Jalisco.
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Se construyeron instrumentos gigantes hoy en dia dificiles de hacer sonar con
embocaduras de barro, hueso o madera.

Entre los aztecas, los caracoles son atributos de Macuil-X6chitl-Xochipilli y de
Quetzalcoatl, se solia distinguir a los ejecutantes notables con una rebanada de caracol
pendiente de un mécat! (cordon) que se colgaban en el cuello; el ebecacizeatl, provisto de
glifos simbdlicos y decoracion policroma.

Los cronistas castellanos trataron de adecuar los nombres del instrumental mexicano
a las imagenes y usos que ellos conocian en los reinos de Espafa y Europa. No es de
extrafiar que algunas veces estos aeréfonos reciban trato de “campanas”, ya que se alude al

caracter ritual de convocar a las celebraciones y sonar las horas.
Caracoles de multiples variedades eran presentados a los templos como ofrendas.

Se procedia a perforarlos, a construirles embocaduras, rompiendo la punta o apex del
caracol, luego se procedia a tallarles signos para que fuesen usados en el servicio ordinario.
“Si el caracol tenfa cualidades excepcionales era luego adquirido por los pochtecas
mercaderes, y trasladado a centros ceremoniales de mayor importancia”. (Guzman 1984,
p.28)

Referencias:

En banquetes rituales consumo de nandcatl.
Senales penitenciales.

Culto de Mictlantecubill.

En la fiesta de Ochpaniztii.

Términos sinonomos: Tecciztlh, quiquiztli, Atecocols, Tlapitzali.

En el banquete ritual que los pochtecas-mercaderes hacian en honor a Huitzilopochtl,
comenzaban ingiriendo los nandcatl, hongos alucinantes, al tiempo que sonaban las
trompetas caracoles.”” En el curso de sus alucinaciones, los celebrantes escuchaban estos
toques muy cercanos al habla articulada, y continuaban sonando para sefalar la media
noche, las horas desangrarse en penitencia y el final de las danzas ya en el amanecer.

El tecciztli era un instrumento asociado al culto del Sefior del Reino de los Muertos.”
“pero no (hay) agujero de la mano (en) su caracol: luego llama a los gusanos que lo
perforaran, luego por esto entran alli los abejones, los moscardones nocturnos, luego ya
toca y lo fue a oir el Sefior de los Muertos” Garibay (1970, p. 137, 221).

Desde el mes Ochpanizth, cuatro meses antes de la gran fiesta de Huitzilopochtli, del
mes Panguetzalizth, los sacerdotes comenzaban sus preparaciones penitenciales. Se

20 Cddice Florentino, lam. 1X, cap. VIII, p. 37-40.

2V Mictlantecubtli era el Sefior del Reino de los Muertos. Quetzaledatl pide a este dios su caracol para la creacion
del hombre... “pero no (hay) agujero de la mano (en) su caracol: luego llama a los gusanos que lo petforaran,
luego por esto entran allf los abejones, los moscardones nocturnos, luego ya toca y lo fue a oir el Sefior de los
Muertos” (Garibay, 1970, p. 137 y 221).
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” e iban tafiendo con su

encaminaban a los montes donde tenian construidos altares...
caracol o corneta y su pito; un rato tafifan con la corneta y otro rato con el pito, y asi iban

reanudando la musica” (Sahagun, 1956, lib. 11, cap. XXX1V, p. 207)*.

A pesar de que en términos generales se suele considerar al fewizt/i como una
trompeta de caracol, al guiguiztli como un caracol gigante, al atecocoli como una trompeta de
guaje o ftecomate, al tlapitzalli como una flauta de barro con pabellén de trompeta, los
términos nunca son precisos y muchas veces se intercambian, tanto en nahuatl como en
castellano, llegando a ser este ultimo, por ejemplo, sinénimo de flauta, ocarina, trompeta de
caracol, pito o corneta.

6. INSTRUMENTOS PREHISPANICOS ACTUALMENTE EN USO

Las particulares caracteristicas geograficas y culturales de México matizaron los
diversos grados de impacto que tuvo la colonizacion espafiola en las distintas areas del pafs.
Los indigenas por su aislamiento o proximidad a los centros del poder virreinal, por su
disposiciéon a aceptar novedades o por su actitud rebelde ante ellas, reflejaron una gama
variada de asimilacion y aceptacion de los nuevos instrumentos géticos y renacentistas
llegados de ultramar. Muchos de ellos como los rabeles, vihuelas tiples, guitarras de golpe,
arpas o chirimias, etc., ya desaparecidos en Europa se siguieron construyendo, hasta la
fecha, en comunidades de Chiapas, Oaxaca, Puebla, Veracruz y de Centro y Sudamérica.

El sabito impacto de la conquista militar espafiola con sus aliados indigenas, generd
el proceso de integracion y adaptacion de los instrumentos musicales existentes a las
necesidades del momento. El hecho de movilizar en forma conjunta a la armada castellana
y a mas de doscientos mil aliados indigenas requirié, que, muy a la carrera se construyeran
decenas de nuevos #eponaztlis y huéhuetles, trompetas de caracol, flautas y agudos silbatos para
que pudieran ser transmitidas las 6rdenes de avance, retroceso, ataque, retirada, etc., a los
diversos contingentes que integraron estas movilizaciones masivas. Las primeras referencias
al uso de baquetas sobre el huéhuet/ (que se solia tocar con las palmas de las manos) y del
tahali para llevarlo cargado al campo de batalla, nos hablan de la necesidad de adaptar
medios de ejecuciéon hispanicos al instrumental nativo para lograr mayor volumen,
movilidad y adecuacion al sistema de toques establecido entre ellos.

Por otra parte se sabe que en ciertas regiones de escarpada geografia los indios cora
por ejemplo, no cayeron en manos de la administracion virreinal hasta 1722 o los z#zdes del
Petén (frontera de Chiapas y Guatemala), escaparon del contacto espafiol hasta ya entrado
el siglo XVIII y atun asi el rechazo y desconfianza hacia los instrumentos venidos de fuera
marcaron sus formas de asimilaciéon musical. En estas regiones poco efecto tuvieron las
regulaciones respecto a la practica instrumental que comenzaron a expedirse a partir del
siglo XVI. En otras en cambio, la supresion, el reemplazo, la adaptacion y otros factores de
cambio incidieron directamente en la conservacién o abandono de ciertos instrumentos.
En sus ordenanzas (1552-53) el oidor Tomas Lépez “mandé que...ni tocasen atambor,

22 “Yoan hizti yoan intecciz, yoan in cocontlut! guipigting, guipapatlaniui in quipitza”, traducido como: “...And they went
blowing their shell trumpets and pottery whistles (Tonpfeife in Gestalt zweier Tauben, Seller, (1960)., p. 205). They proceeded
blowing (them) alternatively” (Florentine Codex, lib. 11, cap. XXXIX, p. 130).
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toponobuzles o tunkules de noche y si por festejarse los tocasen de dfa, no fuese mientras misa
y sermon” (Marti, 1961, p. 344).

Naturalmente las repuiblicas de indios mas expuestos al control virreinal se vieron
afectadas por las disposiciones de los concilios provinciales, por las ordenanzas civiles y
eclesiasticas y por las cédulas que sobre estas materias expedian los reyes de Espafia.

En la cédula real expedida en 1561 en Toledo por el rey Felipe II° se puede observar
c6mo los encomenderos, oidores y consejeros persuadieron al monarca de que la musica
era un género de distraccion que apartaba a los indios del trabajo productivo en el campo y
los hacfa merecedores del calificativo de holgazanes y livianos, derivando hacia una dudosa
calificacién moral lo que a todas luces era una preocupaciéon econdmica. Concilios
provinciales, ayuntamientos civiles y hasta consejos inquisitoriales comenzaron a expedir
cédulas, ordenanzas y reglamentaciones sobre materias musicales. La Contrarreforma
multiplicaba sus ojos y trataba de observar y codificar, en la ortodoxia buscada por el
Concilio de Trento, los usos de los instrumentos musicales, las horas y lugares de su
practica y aun la forma y contenido de las composiciones.

Un primer paso del escrutinio inquisitorial se encaminé hacia los objetos de la rica
parafernalia indigena, que se consideraban harto sospechosa de ocultar y perpetuar
simbolos ideoldgicos de la religiosidad pre-cristiana. Asi como hubo disposiciones de
caracter general que regularon la construcciéon y practica de instrumentos musicales,
también los hubo de caracter especifico aplicadas a ciertos instrumentos o a recintos
determinados. Ordenanza sobre las pulquerias que el virrey marques Don Antonio de
Mancera expidié en 1671: “Se prohibe que asistan a una misma pulquerfa hombres y
mujeres, as{ como que no haya baile, musica ni instrumentos musicales” (Vetancourt, 1971

p. 95).

En ciertas regiones de México, especialmente Puebla y Yucatan, se exacerbé el recelo
en contra de los instrumentos indigenas considerandolos asociados a las practicas paganas
que mas convenia atajar que fomentar. Fray Diego Loépez de Cogolludo consigna las
prohibiciones expresas de tocar el sunkul/ por las noches. Aun en nuestros dias entre los
mayas peninsulares, los otomies y nahuas de Hidalgo y Puebla es muy dificil tener acceso a
grabar, fotografiar o siquiera ver sus antiguos instrumentos que soélo sacan a la luz en sus
festividades reservadas y en un clima probado de confianza.

El impacto que causaron en la mente indigena los nuevos timbres instrumentales al
servicio de una musica distinta en su concepcion, contenido y funcién social llevé a este
mestizaje que se correspondia con el avance de la interaccion racial y cultural.

Se inicia, a partir del siglo XVI un proceso continuo y multiple de aprovechamiento
de otras técnicas de construccion y ejecucion que se prolonga a lo largo de los tres siglos de
virreinato y de los afios posteriores a la Independencia. Los tamborcillos de parche simple
en la Colonia comienzan a construirse con un segundo parche con amarres, arillos, tahalies,
etc., que los emparentaron con los atabales, cajas, redoblantes y bombos de disefio
europeo.
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Nuevos materiales, resinas, clavijas, aditamentos, etc., se han ido agregando hasta la
fecha, a la construccién de instrumentos autéctonos y no es de extrafiar el ver un buéhuet!
hecho con un tambo de petréleo provisto de membrana de plastico o pegada con Resistol.
Se trata de un cambio gradual, continuo y acumulativo que implica la interaccién entre el
creador musical y el constructor, que responden a su momento histérico, a su ideologia y a

sus conceptos artisticos.

Ya entrado el siglo XVII, Don Francisco de Fuentes y Guzman hace notar el uso de
varios instrumentos prehispanicos como el #eponazth, las trompetas largas de madera, flautas
y trompetas de caracol de mar en las procesiones de Semana Santa y otras festividades
cristianas (Fuentes y Guzman, 1932, p. 79).

INSTRUMENTOS PREHISPANICOS ACTUALMENTE EN USO

L- IDIOFONOS:

a) De golpe al piso: Huaraches
Zancos
Bastones

b) Pisados: Tarima
Batea
Canoa

¢) Sacudidos: Sonajas
Sartales diversos
Cascabeles

d) Frotados: Raspador

e) Percutidos: Tambor de guaje

Tambor de tronco (Teponaztli)
Concha de tortuga
I1.- MEMBRANOFONOS:

a) De parche: Tambor de parche (Huéhuetl)
b) De olla: Tambor

¢) De marco: Tamborcillo

d) De friccion: Zambomba

I11.- CORDOFONOS: Arco musical (Tlahnitol)

IV.- AEROFONOS:

a) De soplo a ventana: Silbatos y ocarinas
Flautas de pico
b) De embocadura cénica: Trompetas de caracol
De embocadura a un lado: Flauta traversa
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6. CONCLUSIONES

He limitado este ensayo a la observacion del uso que hoy en dia se hace de los
instrumentos prehispanicos y no incluyo a los instrumentos criollos que se construyeron en
estos 3 siglos de Virreinato, ni la revaloracion que de éstos hicieron notables musicos de
raigambre nacionalista como Revueltas, Chavez o Mabarak, ni tampoco los recientes
trabajos de experimentacion e improvisacion de instrumentistas con afinada intuicién como
Antonio Zepeda, Agustin Pimentel o Alejandro Méndez, quienes son capaces de crear
emocionales testimonios sonoros explorando a profundidad las sutiles posibilidades
acusticas de instrumentos del pasado y presente indigenas.

Hoy en dia existen varios grupos de musicos que construyen sus instrumentos,
componen musica y la ejecutan en conciertos y festividades, esto representa un fenémeno
similar al redescubrimiento de los instrumentos goticos, renacentistas y barrocos durante el
siglo XX que generaron una recuperaciéon organoldgica sin precedentes, y un estudio
sistematico de las posibles formas de ejecuciéon de los mismos. Este ensayo ofrece a
investigadores, compositores, maestros y publico en general, una herramienta que
proporciona informacién cruzada de orden documental relacionada con las

representaciones plasticas y sus referencias sonoras.
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