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RESUMEN

En este articulo se presentan el libro adivinatorio y el calendario de ritos y fiestas, contenidos
en el Codice Borbonico. También se expone un ejemplo de la trecena Xdchit/, su advocacion
musical y dancistica y los pronosticos a los musicos nacidos en este signo y ritos de bautismo.
Asimismo, se profundizara en las danzas de serpiente en el ritual del Dios Huitzilopochtli,
atendiendo incluso a la dramatizacién de los mitos y rituales de tres meses dedicados €l.
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ABSTRACT

In this article I present the divinatory and ceremonial calendar, rites and feasts on the
Borbonic Codex. I also show an exemple of the Xdehir/ sign with musical and dance
implications, as well as baptism rites, pronostic for the newborn. Besides, Serpent dances on
the Huitzilopochtli rituals are studied, also according to dramatization of his origin and rituals
dedicated on tree months dedicated to him.
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1. INTRODUCCION

Este ensayo, dividido en dos partes, busca, en primer lugar, correlacionar los
testimonios analiticos provenientes de los estudios sobre los calendarios adivinatorios de los
mexicas en la época posclasica con las fuentes documentales sobre los prondsticos en el
contexto adivinatorio especialmente referido a la musica, el canto y la danza'. En la segunda
parte se analiza el Calendario Ceremonial agricola, Cempoalapohnalli, en especial las danzas de
serpiente asociadas al culto de Huitzilopochtli en los meses de Tdxcatl, Tlaxochimaco y

Panquetzalizths.

2. EL COMPUTO DEL TIEMPO

El tiempo fue una preocupacion fundamental en la sociedad mexica. La observancia
de la periodicidad repetida a lo largo de ciclos temporales cre6 un sistema de observacion
astronémica y terrestre que dio significado a las diferentes estaciones del afio y a la aparicion
regular de los cuerpos celestes. La creencia asumida de su influencia en la vida humana era
vital y exigfa un tratamiento ritual simbdlico, regido por la cuenta temporal de la musica,
entendida ésta en su acepcion mas amplia que abarca no solo melodias y ritmos sino también
los movimientos coreograficos de las danzas, la poesia de los cantares esotéricos y la
dramatizacion, hasta sus ultimas consecuencias, de los mitos ancestrales. Esto dio origen a la
creacion cultural mas refinada y profunda del pensamiento indigena azteca: los calendarios
ritual y adivinatorio.

En estos calendarios, que revelan profundos conocimientos de astronomia y astrologia,
desarrollaron explicaciones, correspondencias y métodos de funcionamiento ciclico que
resultan ser aplicaciones de su fisica tedrica y de su filosoffa. Ritualizaron con danzas,
cantares y dramatizaciones teatrales los ciclos del calendario agricola dividiéndolo en avisos
para las fechas propicias de siembra o recoleccion, de guerras y empresas de conquista, fue
uno de sus logros culturales mas significativos, Los frailes cronistas como Motolinfa, Sahagtin
y Duran admiraron y rescataron esta “cuenta civil” para la posteridad, aunque recelaron y
desautorizaron la cuenta adivinatoria del destino.

Contaban el afio desde el equinoccio por marzo, cuando el sol hacia derecha la sombra,
y luego, como se sentfa que el sol subia, contaban el primer dia y de veinte en veinte
dias, que hacfan sus meses, contaban el afo (...) y del dia que era equinoccio, contaban

los dfas para sus flestas y asi calculaban la fiesta del pan, que era cuando nacié

! Para un acercamiento a otros estudios sobre musica del mismo autor, véanse, entre otros, Guzman, 2018,
. 37-52; Guzman, 2021, pp. 5-20.
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Huitzilopochtli, y la de la pluma, que era cuando el sol estaba en su declinacion,
(Pangunetzalizth) v asi calculaban también las otras fiestas (Motolinfa, como se cit6 en Van
Doesburg, 1996, p. 130).

No apreciaron el calendario adivinatorio por considerar su aspecto esotérico-mistico,
como inspirado por el demonio y sin base natural; “porque no es calendario sino arte
adivinatoria, donde se contienen muchas cosas de idolatria y muchas supersticiones y muchas
invocaciones de los demonios, ticita y expresamente” (Sahagun, 1982, p. 200).

2.1. LOS CODICES CALENDARICOS ADIVINATORIOS

Motolinia, en su Historia de los indios de la Nueva Esparia (1970), nos habla de los varios
cédices dedicados a la especulacion del tiempo y destino humanos:

Habia entre estos naturales cinco libros...de figuras y caracteres. El primero habla de
los afios y tiempos. El segundo de los dias y fiestas que tenfan todo el afio. El tercero
de los suefios embaimientos y vanidades y aglieros en que crefan. El cuarto era el del
bautismo y nombre que daban a los nifios. El quinto de los ritos, ceremonias y agiieros
en que tenfan en los matrimonios (Motolinia, 1970, p. 74).

Las cuentas calendaricas trataban de vislumbrar la relaciéon que conectaba a los
hombres con sus destinos y los ritos convenientes para el mantenimiento del orden césmico
en cada estacién del ano.

Los ciclos calendaricos armonizan los ritmos de las tareas colectivas basicas y permiten
sincronizar las actividades sociales con un ritmo de vida especifico [...] son ttiles para
regular las relaciones entre el pasado, el presente y el futuro...y estandarizar el flujo del
tiempo a través de su medicién (Iwaniszewski, 2019, p. 128).

La ciudad de Tenochtitlan, en el siglo XVI contaba con un estimado de 200.000
habitantes y se regia por un sistema calendarico preciso y sagrado, decantado a lo largo de
siglos. Por una parte, elegian los dfas propicios para actividades trascendentes y por otro
mantenian a la poblaciéon ocupada en sus deberes rituales y ceremonias espectaculares.

Un solo gran sistema religioso adivinatorio se difundié por una extensa zona del centro
de México, [...] no habfa un acuerdo universal sobre cada detalle-lejos de ello- , pero las
diversas ubicaciones de los libros adivinatorios sobrevivientes parecen referirse a un
sistema sacro, ideolégico e iconografico difundido por la mayor parte del México
Central y extendido en parte hasta la regiéon maya...Los cddices adivinatorios mexicanos
comunican por medio de un cédigo grafico un lenguaje visual que posee su propio
vocabulario y sus rasgos semanticos particulares (Hill Boone, 2016, p. 32).
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La nocién de que existe una conexion entre la observacion del cosmos, la narracion
mitolégica y los diferentes rituales acompafiados de danzas y cantos sagrados, se apoyaba en
el conocimiento memorizado de féormulas magicas y en el ejercicio de una perspicacia que
permitia a los iniciados (fonalponbgue) penetrar (frecuentemente con el uso de alucinégenos y
psicodislépticos) en las secretas correspondencias del tiempo y en la manera de dramatizarlo

con rituales escenificados adecuadamente.

Los que tenfan este oficio se llamaban Tonalpouhque, alos cuales acudian como a profetas
cualquier que le nacfa hijo, hija, para informarse de sus condiciones, vida y muerte. Estos
adivinos no se regian por los signos ni planetas del cielo, sino por una instruccién que
segun ellos dicen que se la dexé Quetzalcdatl, la cual contiene veinte caracteres

multiplicados trece veces, por el modo que en este presente libro se contiene (Sahagun,
1982, p. 169).

2.2. EL LIBRO DE ADIVINACION TONAILPOHUALLI DEL CODICE BORBONICO

El Cédice Borbénico, libro-biombo de papel de amate® “es el calendario de fiestas mejor
estructurado y mas rico que se conoce, que reactualiza sistematicamente la historia mitica de
los azteca” (Graulich, 2008, p. 18). Este cddice, elaborado en Culhuacan, tal vez por encargo
del propio Moctezuma II, “Es posiblemente un cddice auténticamente precolombino o si no
una copia hecha en los primeros afios de la conquista espafiola como afirman varios
investigadores” (Caso, 1967; Brown, 1978; Nowotny & Durand-Forest, 1974; Batalla, 1993b;
en Graulich, 2008, p. 18).

El Cédice Borbénico esta integrado por cuatro libros asociados en un largo manuscrito,
tinico en su contenido, al reunir un calendario lunar adivinatorio Tonalpohualli, de 260 dias’,
un calendario anual de los siglos de 52 afos, Xbumolpill, que hacia coincidir cada siglo
mexica, exactamente la cuenta de 260 dias con la de 365 dfas. Su parte mas significativa es el
Cempobuallapohnalli calendario agticola solar de 18 meses de 20 dias ¢/u mas 5 dfas aciagos,
nemontemi. Esta seccion contiene la secuencia anual de ritos asignados mes a mes a cada deidad
segun las estaciones del afio. La cuarta y dltima parte es una cuenta anual incompleta poco
estudiada. El codice esta dividido a la mitad en dos partes: la primera (paginas 1-20) contiene
las 20 trecenas del Tonalpohualli con sus prondsticos, (parece la parte mas antigua por el uso
de ciertos tintes y el estilo netamente prehispanico) y la segunda parte, (paginas 21-40)
contiene el Xihupobualli (cuenta de los 52 anos del siglo azteca), el Cempoalapobualli (18
veintenas + 5 dfas nemontemi) y 1a cuenta anual, (en esta parte se usan perspectivas y nuevos
colores que sugieren ser de tiempos ya del contacto con los espafoles). Tal vez esta inusual
disposicién de reunir en un solo volumen estas cuatro cuentas tuvo un fin instructivo,
como las glosas en tinta negra escritas en castellano, con el propédsito de explicar. Esta

2 Consta de 36 paginas, que extendidas miden un total de 14.22 metros. Perdidas las pp. 1-2 y 39-40.

3 “Astronémicamente, se aproxima al tiempo promedio entre la primera aparicién de Venus como estrella
matutina y como estrella vespertina (263 dfas), y menos de cerca se aproxima a nueve meses lunares (265,5
dias). Duplicado (520 dias) es igual a tres afios de eclipse (519,93); triplicado (780) se aproxima a una revolucion
sinédica de Marte; quintuplicado (1300) es igual a 44 revoluciones de la luna” (Hill Boone, 2018).
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circunstancia podria significar un cambio de duefio y de propésito, lo que explica estos sutiles
cambios de estilo y colores entre las dos partes. Se ha determinado, tras de analisis fisico-
quimicos de la serie de 40 paginas originales del codice, (menos las 4 perdidas), que el soporte
fue hecho de esa extensiéon (mas de 14 metros de largo) desde el principio y que tal vez
cambié de propietario (esta vez espafiol), quien agregd glosas, pidié espacio para
explicaciones y conservé el Codice hasta que fue enviado a la Biblioteca del Escorial
(probablemente durante el siglo XVIII), de dénde fue robado (después de arrancar las 4 hojas
de principio y fin, para hacer desaparecer los datos de sus propietarios) y vendido en Francia
a la Asamblea Nacional en 1826, dénde actualmente se encuentra. El Cédice contiene
ademas comentarios en castellano escritos en tinta por (al menos) 2 escribas distintos. Sin
duda se observa que la estructura del calendario adivinatorio y el calendario ceremonial es la
misma de la tradicion mesoamericana, prueba de su unidad y razén de las fluctuaciones
regionales de fechas de inicio y fin de los meses.

El Tonalpohualli, libro adivinatorio, era fundamental a partir del nacimiento de los nifios,
ya que al conferirles un nombre calendarico se precisaban las influencias de las deidades, aves
y seflores de lo oculto, que actuaban sobre la persona y determinaban el caracter y tipo de
personalidad que esta tendria.

Los Tlamatimi pasaban largo tiempo identificando y memorizando los simbolos
pictograficos, las alegorias e identificacion de dioses, atavios, ofrendas, colores y gestos para
interpretar y dar voz a los complejos contenidos esotéricos de los mensajes visuales.

El concepto del libro como instrumento de revelacién sigue siendo vélido hoy, incluso
entre adivinos que no saben leer...La famosa adivina mazateca Marfa Sabina también
narré como recibié conocimiento de un libro de la sabidurfa que se le manifest6 en una
visién. Aunque fuera analfabeta, en su visién llegb a leer y a comprender lo que estaba
escrito. En sus cantos se refirié a “mi libro limpio, mi libro bueno” y se llamé a si misma
“la Mujer del Libro™s.

2.3. LOS SIGNOS DE LOS 20 DIAS DEL MES Y DE LAS 20 TRECENAS

Los signos de los dias eran 20, divididos en 4 semanas de 5 dias c¢/u, y cortian por las
semanas de 13 dfas que se completaban con los 7 dias de la siguiente trecena, as{ hasta dar
una vuelta completa de 260 dias en que volvia a quedar el dia ce cipactli (uno caiman) como
inicio de la cuenta. Cada numeral con su simbolo tenfa una carga semantica especifica que
podia interpretarse como dia afortunado, propicio, indiferente, mal afortunado, nefasto, etc.
“el vocabulario grafico de estos libros sagrados es esotérico y sumamente dificil de

4 México espera que honesta y fraternalmente la Asamblea Nacional de Francia devuelva este importante
manuscrito, propiedad de la nacién.

5> Yo mismo tuve una experiencia iniciatica con Marfa Sabina en la que al final de una sesién nocturna con
ingestion de hongos alucinégenos (rnandcatl) de tipo San Isidro, pajaritos'y derrumbes, cantos sagrados y oraciones
en mazateco, pude llegar al fondo de mi conciencia, arrastrado literalmente por su voz que recitaba en lengua
mazateca e intercalaba mi nombre, el de San Pedro y una frase en castellano “soy la Mujer del Libro”.
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descifrar...(es) un discurso interdependiente, aunque paralelo al habla divina y sagrada de los
sacerdotes y adivinos mexicanos” (Hill Boone, 2016, p. 16)°.
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Fig. 1: Cédice Duran, tratado 3°, lamina 2. Los 20 signos del mes,

las 3 primeras trecenas y primera fiesta del afio.

6 C. G. Jung hace la distincién entre signo y simbolo: “un sigho es una expresioén analoga o abreviada de una
cosa conocida. Pero un simbolo siempre es la mejor expresion posible de un hecho relativamente desconocido,
hecho que, sin embargo, es reconocido o cuya existencia se postula” (Turner, 1975; en Hill Boone, 2016, pp.
18-19, nota 18).
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1 Cipactlis Caiman Vejez 11 Ozomath Mono Mono
2 Ehecatl Viento V:Hnm 12 Malinalli Hierba Escoba

3 Calk Casa. Casa 13 Acatl Cafia. Cafia

4 Cuetzpallin Lagartija Lagartija 14 Qcelotl’ Ocelote Tigre

5 Coatl Serpiente Culebra 15 Cuzhutli .r'lguila_ _r"aguila

6 Miguizthi Muverte Muerte 16 Cozcacuauhtlf’ Zopilote Aurz

7 Mazatl Venado Venado 17 Ollin Movimiento 5ol
§ Tochtli Conejo Conejo 18 Tecpatl Pedernal Pedernal

19 Quizhuit] Lluvia. Llover

At Apgua Apua

10 Itzcuintli Perro. Perro 20 X ochitl Flor. Rrosa

B &0 w P &
B2 HH B8 & ol

Fig. 2: Los veinte signos de los dias del mes mexica. Nahuatl-castellano.

La cuenta vigesimal tiene su origen en el cuerpo humano (20 dedos). Esta lista de 20
signos sirvid a los aztecas y circunvecinos para dar nombre a los consultantes y fechar
acontecimientos. La cuenta de 260 dias del Tonalpohualli, también de referencia humana, se
acerca al promedio de gestacion desde el anuncio de la prefiez hasta el dia del parto. La cuenta
del siglo mexica de 52 afios consideraba el promedio de vida del hombre que dificilmente
llegaba, en ese entonces, a esta edad provecta de anciano. El ser humano era central en la

medicién del tiempo y del espacio.

Estos 20 simbolos, sus numerales, las circunstancias sociales que posefa el consultante
(pilli 0 macebnalli) o genéricas (hombre o mujer) y otros muchos factores circunstanciales
obscuros para nosotros, determinaban un prondstico con significacién apropiada para el
consultante. Cuando la fecha (numeral y simbolo) no eran propicios o convenientes se podia
esperar el nifio a otra fecha mas benéfica para obtener su nombre y destino. Una constante
del pensamiento indigena consistia en el compromiso de vivir de acuerdo con el oraculo y
predicciéon y modificar esa conducta acarreaba desgracia. De esta forma los nifios y nifias
eran inducidos a ejercitar las capacidades para las cuales fueron criados, haciéndolos
servidores de los templos, guerreros, comerciantes o sacerdotes. La ceremonia de asignacion
de nombre (bautismo) y lectura del destino era realizada con solemnidad y ante varios
convidados y parientes del nifio; acudian los vecinos y ancianos que habfan auxiliado en el
parto entonando los cantos y oraciones requeridos por la comadrona. Se informaba al
tonalpohuque la hora y circunstancias del nacimiento, él buscaba en sus libros los signos
relacionados que gobernaban, (sefiores del dia y de la noche, aves compaferas que regian,
etc.) Casi siempre la ceremonia de adquirir nombre y el lavado ritual ocurrian cuatro dias
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después del parto y era un momento especialmente solemne en el que los ancianos invitados
y el adivino encargado, pronunciaban discursos sobre el futuro del nifio y le presentaban
ofrendas que orientarian su interés a los oficios a los que era destinado, sefialando y dejando
claro el camino y los medios para llegar a ese destino. Desgraciadamente no conservamos
estas disertaciones y tenemos que conformarnos con las breves menciones de los cronistas
que habitualmente resumian el horéscopo como “propicio”, “nefasto”, “indiferente” pero
que privan de los detalles, consejos, cautelas y recomendaciones especificas.

LLa adivinacién era un complejo acto de interpretacion basado en la lectura y asociacion
multiple de figuras y simbolos que a juicio del znalpoubhque, resultaban incidir en el destino
del consultante, casi siempre dispuesto a seguir los prondsticos fielmente. Un oraculo atinado
permitirfa al consultante vivir su destino con naturalidad. Vivir de acuerdo con lo prescrito
en el pronodstico, aseguraba reconocimiento social, aceptacion, pertenencia, desoirlo trafa

mala fortuna.

2.4. EL BAUTIZO Y APRENDIZAJE DE LOS INFANTES

La primera actividad de los padres de un recién nacido macehual erallevarlo a presentar
a la casa llamada Tepuchealli, donde setviria al pueblo y como guetrero. Si el nifio  era pillf,
era presentado al Calmecac, recinto de estudio, “para que fuese ministro de los idolos”
(Sahagun, 1982, p.163). Existfa un tercer espacio llamado cxicacaleo que era propiamente como

un salén de ensayos musicales de uso comun a ambos’.

En entrando en la casa del Tepuchealli el muchacho, dabanle cargo de barrer y limpiar la
casa y poner lumbre y hacer los servicios de penitencia a que se obligaba. Era costumbre
que a la puesta del Sol todos los mancebos iban a bailar y danzar a la casa que se llamaba

ctticacaleo, cada noche, y el muchacho también bailaba con los otros mancebos (Sahagun,
1982, p. 161).

Los sacerdotes, hijos de “sefiores principales y gente de tomo”, (Sahagun, 1982, p.162).
eran instruidos en los templos y escuelas ca/mécar, para servir al templo en la limpieza y
preparacion del fuego ritual, de los inciensos y la eleccion de espinas de magney para el
autosacrificio, comian y dormfan en comunidad. Eran instruidos ética y moralmente,
cuidando el comportamiento con sus compafieros, reprendiendo severamente a los poco
diligentes en los deberes, a los soberbios y ofensivos. Los borrachos, amancebados, o
criminales pagaban cara su afrenta, a veces con la vida; “tenfan voto de vivir castamente, sin
conocer a mujer carnalmente y comer templadamente, ni decir mentiras y vivir devotamente
y temer a Dios” (Sahagun, 1982, p. 166). Conocian los deberes del ayuno, los bafios rituales,

7 El mancebal pertenecia a la clase baja y el pi//i a 1a nobleza.

8 Pilli (sefior). La doble L. en nahuatl se pronuncia como en italiano L-L, no Y, como en castellano.

9 “Y tenfan costumbre que cada dfa, a la puesta del sol, ponfan lumbre en la casa de cuicacaleo los mancebos, y
comenzaban a bailar y danzar todos, hasta pasada la medianoche” (Sahagun, 1982, p. 162).

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 95-145. ISSN: 2530-6847

DOIL: https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.04



103

TIEMPO Y MUSICA: EL CALENDARIO ADIVINATORIO Y CEREMONIAL AZTECA

la penitencia, la cortesfa y saludos a los mayores. Pero su principal cometido era el aprendizaje

de los cantares:

Les ensefiaban todos los versos de canto para cantar, que se llamaban divinos cantos,
los cuales versos estaban escritos en sus libros por caracteres y mas les ensefiaban la
astrologia indiana y las interpretaciones de los suefios y la cuenta de los afios (Sahagun,

1982, p. 165).

Conocfan también las técnicas instrumentales, pies métricos del Zeponaztle y el huéhuetl,
para el acompafiamiento de los cantares propios de cada deidad, las coreografias de las danzas
(algunas de ellas muy antiguas) y sobre todo la teatralidad y montaje de las complejas
narraciones miticas que se escenificaban en cada una de las 18 fiestas mensuales del afio ritual
agricola Cempohuallapobualli.

Era en el Calmecac donde los sacerdotes instrufan a los alumnos escogidos en el
conocimiento y memorizacion de los aspectos esotéricos y rituales de sus mitos, historias,
relaciones astrondmicas e influencias: “allf era especial la ensefianza de canticos, que llamaban
canciones de los dioses, inscritas en los libros, y era especial la ensefianza de la cuenta del dia,
el libro de los suefos, el libro de los afos” (Sahagun, 1982, pp. 64-65).

Penetraban los contenidos ocultos en cantares de indole poético-alegdrica con
acompafilamiento ritmico de los dos instrumentos mas sagrados; el huéhuetl y el teponaztle
(incluso con notacién musical silabica) que fueron recogidos en libros hoy practicamente
desaparecidos o ain no traducidos.

[...] s6lo hemos quedado a obscuras en los relativo a los libros de canciones, que no
han sobrevivido ni siquiera en parte. Debieron de ser similares a los libros que
registraban los huehuetlatolli o “discursos de los ancianos”, esas largas oraciones que
acompafiaban los sucesos importantes de la vida, como el lavado y el bautizo de los
nifios, el ingreso a la escuela, el matrimonio, el parto y la muerte. Estos libros pintados
también se han perdido, aunque los cronistas atestiguan su existencia (Hill Boone, 2016,
p. 50).

2.5. LA MUSICA EN EL MUNDO MEXICA

Los mexicas" son sin duda el grupo étnico prehispanico que recibié mayor atencién
de los cronistas del siglo XVI por su actuacion como grupo hegemonico en Mesoamérica'.
Su ciudad capital, México-Tenochtitlan fue en su momento, hacia los siglos XV y XVI, la
ciudad mas importante del continente americano, politica, econémica y culturalmente, por
lo que mas tarde, fue escogida como asiento de la autoridad espafiola y capital de un amplio

10 Mexica: pueblo principal uto-azteca de habla nahuatl, ubicado en el Altiplano Central de México.
11 Mesoamérica: area geografica y cultural ubicada en patte de Norteamérica (hasta el centro de México) y de
Centroamérica (de Guatemala a Costa Rica y Panama).
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virreinato que comprendia desde Alta California, Arizona, Colorado, Nuevo México y Tejas,
hasta Guatemala, el Salvador, Belice, Nicaragua, Honduras y Costa Rica. Ese fue el ambito

del México antiguo que comprendia Aridoamérica, Oasisamérica y Mesoamérica.

A mediados del siglo XII D.C. en el México central, fueron apareciendo nuevos focos
culturales; como Coatlinchan, Texcoco y Coyoacan y cobrando nueva vigencia poblaciones
mas antiguas, algunas teotihuacanas, como Azcapotzalco, Culhuacan, Chalco, Xochimilco
etc. Los informantes indigenas de Sahagun aseguran que estas ciudades establecian la musica
como el primer paso en su vida cultural: “se estableci6 el canto, / se fijaron los tambores, /
se dice que asi / principiaban las ciudades: / existia en ellas la musica” (Cddice Matritense, como
se cit6 en Ledn Portilla, 2023, p. 59).

Los antiguos #amatini “sabedores de cosas” posefan también el titulo de amoxhuaque o
“poseedores de codices”. Un dia recibieron la orden de partir, de su dios supremo; “al irse,
iban a llevarse consigo las antiguas tradiciones, el arte de la tinta negra y roja que servia para
hacer sus pinturas y glifos en las pieles de venado” (Ledn Portilla 2023, p. 79). Otra cita: “los
sabios luego se fueron, / Otra vez se embarcaron, / Y llevaron consigo lo negro y lo rojo, /
Los cédices y pinturas, / Se llevaron todas las artes de los toltecas Los libros de cantos / Y
la musica de las flautas” (Cddice Matritense, como se cité en Leon Portilla, 2023, pp. 79-80).

Sin embargo, hubo al menos cuatro viejos sabios que lograron redescubrir y recuperar
la sabiduria antigua y asi recobrar y ensefiar las claves para mantener la vida en el universo,
desvelar el destino y contar el tiempo. Sus consejos a los gobernantes o #ahtoanis, recogidos
en el Libro VI° de Fray Bernardino de Sahagun, revelan el valor conferido a la musica en la
sociedad mexica.

Principalmente enderezo mis palabras a ti que eres ilustre y de sangre real. Tened
cuidado del exercicio de tafier y cantar en coros, porque es exercicio para despertar los
animos de la gente popular, y huélgase Dios al oitlo, porque es lugar y exercicio para
demandar a Dios cada uno lo que quisiese, y para provocarle a que hable al corazén,

porque cuando es llamado con devocién para que, de su ayuda y favor, hace mercedes
(Sahagun, 1982, p. 271).

2.6. LAS CUALIDADES MUSICALES

Las cualidades apreciadas en los musicos son de varias indoles y aseguraban su
competencia y responsabilidad en la correcta ejecucion de sus funciones rituales. Se partia de
lo basico que era la disponibilidad absoluta al orden del templo, es decir la obediencia y la
diligencia en cumplir los deberes. La pereza, desinterés e indisciplina eran castigados
severamente y considerados malos antecedentes para ser buen musico. Ser diligente en el
servicio también se manifestaba en la limpieza del templo, el acopio de lefia y copal para los
fuegos e inciensos, la construcciéon y restauraciéon de los instrumentos musicales del
Mixcoacalli y 1a confecciéon de atavios sonoros como sartales de olivelas y conchas oiohualli,
tobilleras de capullos y frutos secos, collares, brazaletes, pulseras y capas sonoras (citlalinicue)
para las fiestas particulares.
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Lla memoria tanto literaria como coreografica y dramatica de un nifio, era muy
apreciada ya que habfa un gran nimero de cantares con textos y acompafiamiento ritmico
que debian ser retenidos y ejecutados sin titubeos ni dudas que acarrearfan desconcierto, sin
pausas ni errores que comprometieran la eficacia del rito. Las complejas coreografias de
conjunto, los desplazamientos, pasos y gestos que tendrian que coincidir con musicas y
cantares dramatizados. Habfa rituales especificos (como los de Xipe Totec) que requerian de
instrumentos particulares en este caso la sonaja bastén o palo de lluvia chicabuazth, cantares
acompafiados de un bajo continuo de huéhuet! y teponaztle, toques de trompetas de caracol
tecciztli, para los rituales de las deidades acuaticas que como sabemos requieren de una
capacidad particular para hacerlos sonar, especialmente los grandes caracoles de ceramica
que precisan potencia pulmonar y labios carnosos. Los percusionistas requerfan de un
sentido ritmico imperturbable ya que debian mantener el pulso métrico a lo largo de extensos
pasajes dancisticos, cantares o silencios exactos. Concentracién y entrega a la narracion
dramatica de los mitos escenificados y entereza para participar en los sacrificios y ofrendas.

2.7. LOS PRONOSTICOS DEL SIGNO XOCHITL

Los elementos graficos contenidos en el Tonalpobualli del Cédice Borbénico y que le dan
su caracter esotérico, aleatorio y posicional son: 1° el gran recuadro del lado izquierdo en el
que se dibujan deidades, ofrendas, simbolos y alegorias que rigen la trecena, 2° una serie de
13 recuadros o “casas “que se leen de izquierda a derecha. Cada recuadro esta a su vez
dividido en dos partes, la parte de abajo posee un numeral escrito con discos rojos del 1 al
13, (7 se encuentran al pie y los otros 6 suben a la derecha de la hoja). En cada casa inferior
se encuentra el simbolo del dia segun la lista de 20 signos y el sefior de la noche que rige
(nueve en total). En la mitad superior del recuadro se dibujan los trece sefiores o patrones
del dfa y sus aves companeras (12 aves y una mariposa). Cada uno de los 20 signos de los
dias posee un patrén divino desde el uno caiman al veinte flor. Estos factores interactian
creando infinidad de combinaciones. Hemos de conformarnos con la sintesis que hace
Sahagun de las intrincadas y profundas interpretaciones manticas. Nos ocuparemos
especialmente del signo Xdchit/ (flor) por su especial advocacion artistica y que aparece por
primera vez'” en la 7* casa durante la 2° trecena ce océlot/ (uno ocelote) del Tonalpohuall:.

Decian que era indiferente, bien afortunado y mal afortunada. Especialmente que los
pintores honraban este signo que se llama Xiichit/, y le hacfan una estatua y le daban
ofrendas...decfan que cualquiera que nacfa en el dicho signo Xrichit/ serfa habil para
todas las artes mecanicas si fuese diligente y bien criado. Y si no fuese bien criado y
entendido, tampoco no merecerfa buena fortuna, sino malas venturas y deshonras
(Sahagun, 1982, pp. 172-173).

12 Faltan las dos primeras y las dos tltimas paginas del Cddice Borbinico, el Tonalpohualli comienza en la tercera
trecena.
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En la pagina dedicada al guarto mes®, del Tonalpohualli, encontramos esta trecena
dedicada a dos importantes deidades musicales Huehuecéyotl' e Ixtlilton".

“Los hombres que nacfan en él decfan que eran alegres, ingeniosos y inclinados a la
musica y a placeres, decidores, y las mujeres grandes labranderas, y liberales de su cuerpo si
se descuidaban. Decfan este signo ser indiferente a bien y a mal” (Sahagun, 1982, p. 177).
Sahagun refiere que las danzas que hacian en su honor eran particularmente elaboradas:

Juntabanse muchos |[...] en un gran corro |...] llevando flores en las manos, y ataviados
con plumajes. Hacfan todos a una un mesmo meneo con el cuerpo y con los pies y con
las manos, cosa bien de ver y bien artificiosa. Todos los meneos iban segun el son que
tanfan los tafiedores del atambor y del #ponaztli. Con esto iban cantando con gran
concierto todos, y con voces muy sonoras los loores de aquel dios a quien festejaban, y
lo mismo usan agora, aunque enderezado de otra manera. Enderezan los meneos
continencias y atavios conforme a lo que cantan, porque usan diversisimos meneos y
diversisimos tonos en el cantar; pero todo muy agraciado y aun muy mistico (Sahagun,
1982, p. 171).

Duran por su parte consideraba al vigésimo signo Xdchit/ como “indiferente”, y referia
su aspecto “artistico” no a la musica y a la danza, sino a los artesanos de oficios mecanicos.
Advierte que los 20 signos que daban nombre a los consultantes del oraculo estaban
impregnados de supersticion y perniciosa idolatria, por lo que al igual que Sahagin condena
su uso y desconfia de su interpretacién “pronosticandosela los agoreros y astrélogos con sus
falsas y mentirosas astrologias (6 por mejor decir) hechicerfas la buena 6 mala ventura que
les segufa de larga o corta vida de riqueza 6 pobreza” (Duran, 1995, p. 231). Menciona con
gran escepticismo que los signos “indiferentes” eran conejo, mono, cafia, tigre, aguila, rosa,
y los que ellos nacfan. Participaban de buenas y malas influencias, “unas veces se verfan en
prosperidad y otras veces en pobreza sujetos a sucesos malos y buenos” (Duran, 1995, p.
234).

Decian que cualquiera que nacia en alguna de estas casas, ahora fuese noble, ahora fuese
popular, serfa truhan y chocarrero y decidor. Su ventura era su consolacion, y recibitia
gran contento en estas cosas si fuese devoto a su signo. Y si no tenfa en nada a su signo,
aunque fuese cantor y oficial y tuviese de comer, haciase soberbio y desdefioso y mal

13 Sabemos que no era “mes” ni “semana”, sino trecena.

14 Huehuecoyotl (“coyote viejo”). Dios de la danza, el canto y la musica.

15 Ixtliton (“el pequefio de cara negra”). Deidad poco estudiada, relacionada con la danza, la bebida, la curacién
y la adivinacién. Dios de la tinta negra, €l cura a los nifios con ella ya que conoce las artes del escriba y del habla
que transmite los mensajes adivinatorios del calendario. La interpretacién que da Del Pasoy Troncoso (1979,
p. 69) en su estudio sobre el Cidice Borbénico 1o identifica con Macuilxochitl (“cinco flor”) y por ende con
Xochipilli (“principe de las flores”), que es una deidad solar asociada con la danza y el canto. Xochipilli es
ademis dios de la alegtia y el canto, asociado con Cintéotl, dios del maiz. Xochiquetzal (“quetzal de flor”),
compafiera de Xochipilli, diosa joven de la alegtia y la fertilidad, es también patrona del dia 20 flor. En la pagina
19 del Cédice Borbinico se la representa con la parte inferior de la cara pintada de azul. Se caracteriza por dos
manojos de plumas largas de quetzal en el tocado.
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acondicionado, y presumptuoso, y no tenfa en nada a sus mayores, ni a los iguales, ni a
los viejos, ni a los mozos. Con todos hablaba con soberbia y con desdén (Sahagun, 1982,

p. 177).

Los nacidos en estas fechas serfan poetas, musicos, danzantes, mimos y actores
dramaticos, en tanto ejercitaran sus facultades reveladas por el sacerdote a los padres del
infante. Sin embargo, algunos tenfan estas casas por mal afortunadas o indiferentes.

J
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Fig. 3: pagina 2 de la 4* trecena (Cexochitl) del Cddice Borbinico. Nimenes de la trecena: Ixtlilton-Macuix6chitl
y Huehuecéyotl. Sefior de la Noche Tlazoltéotl (Diosa de la Suciedad), Sefior del Dia Xiuhtecuhtli (Sefior de
Turquesa, Afio). Ave, colibtf azul. Patrén del signo 1 Tonacatecuhtli (Sefior de Nuestra Carne, Maiz).
(Fuente: Cddice Borbdnico, 4* trecena, p. 2)
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El gran recuadro de la izquierda presenta a Huehuecéyotl, numen del canto con dos
virgulas sonoras, empufiando una sonaja (yacachtli) y un ramillete, rico tocado de conchas y
plumas, cordén enjoyado cuyas dos puntas sostienen una rebanada de caracol (exicamécatl),
signo distintivo de los musicos, cascabeles de oro y conchas completan su atavio.
Huehuecéyotl, con una rodilla en el piso, esta en actitud reverencial hacia Ixtlilton-
Macuilxéchitl, sefior de la tinta negra asociado con la musica y la danza esta sentado en un
trono o #palli, que revela su estatus, esta cantando de manera sublime, como demuestra la

tercera virgula florida y de colores que se eleva como una voz

divina. Acompafia su canto con ambas manos, con toques de percusion del huéhuetl.
Aqui aparece este pequefio dios Ixtlilton, de rostro obscuro, como vicario y representante de
Xochipilli, cuyo nombre calendarico es cinco flor (Macuixdchitl) por los cinco pétalos que
adornan su boca. Completan el cuadro en la parte superior ofrendas de espinas de maguey
para el emblematico jefe (que refuerza la idea de su estatus de principe), ademas de ofrendas
de papel amate y copal (incienso) en su bolsa (xzquipilli). En la parte inferior, un tazén con
alimentos, una concha de “tortuga de oro, emblema de los instrumentos musicos” (Paso y
Troncoso, 1979, p. 69), una serpiente de cascabel partida en dos y un cestillo con semillas.
Los colores, con su propia significacion, estan cargados de una energia luminosa fonalli. En
el extremo inferior izquierdo comienza la cuenta de la trecena con el numeral uno (ce) en
rojo, el signo del dia, rosa “rrosa” (xvichitl). Junto esta el Sefior de la Noche, Tlazoltéotl (Diosa
de la Suciedad), abriendo sus brazos como protegiendo al signo flor. El #atoani o Senor del
Dia es Xiuhtecuhtli (Sefior de Turquesa) con virgula de voz que denota su rango, (#abtoa)
que significa hablar bien, gobernar. Son trece estos patrones y también trece sus aves
compafieras, en este caso el colibri azul. El patron del signo del dia ce Xdchit/ es Tonacatecuhtli
(Sefior de nuestra Carne, Maiz), el patrén de la trecena Flor es Huehuecoyotl como Ixnextli
o danzante. La trecena inicia en el ce Xdchit/ (uno flor) y por esta advocacion se encuentra
musica y la poesia y conferia a esta trecena un caracter artistico. Los nacidos en estas fechas
serfan poetas, musicos, danzantes, mimos y actores dramaticos, en tanto ejercitaran sus

facultades reveladas por el sacerdote a los padres del infante.

Los que en €l nacfan inclinaban a pintores, plateros, tegedores, escultores, entalladores
en fin 4 todo oficio que imita aa la naturaleza. En las mugeres 4 labanderas, 4 tejer
labores, 4 hacer pan pintado, inclinaba 4 pulirse y 4 aderezarse, amigas de camisas
labradas, de mantas labradas, limpios, curiosos, trabajadores, para tener lo necesario
ganandolo por sus manos en sus oficios etc. (Duran, 1995, 11, p. 238).

Sahagun relata como los sefores al llegar el sigho Xdchit/, mandaban levantar dos
pendones de flores a las puertas de sus palacios para indicar que habrfa danzas algunos
dias. El sefior de casa mandaba entonar especialmente los cantares que se llaman cuextecdyut!
O Habuanca cuextecayot! o hugjotzincdyot! o el popular anabuacdyotl.
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Los que tenfan cargo de guardar los plumajes con que bailaban, sacaban todos los
plumajes que tenfan para que tomase cual quisiese el sefior, y conforme a aquel daban
sus divisas o plumajes a los principales y hombres valientes y soldados, y toda la otra
gente de guerra. Y a los que silbaban, y a todos los otros bailadores y cantores. Y
dabanles de comer a todos éstos diversas maneras de tamales y diversas maneras de
moles [...] y cuando estaban enhadados de este baile, quitaban los varales que habian
puesto en sefial de que el baile ya se habia acabado, y quemabanlos, y luego todos

cesaban de bailar en el palacio. Pero los principales en sus casas podian bailar (Sahagun,
1982, p. 178).

Fig. 4: pagina 3 de la 5* trecena (Ce Acatl) del Cddice Borbinico. Numen: Chalchiuhtlicue (Diosa del Agua).
Sefior de la Noche Piltzintecuhtli (el sol, Sefior Principe) Sefior del Dia Tlaloc (Dios de la Lluvia), ave
compafiera, aguila. Patrén del signo 8, Mayahuel (Dios del Maguey).

(Fuente: Cddice Borbdnico, 5% trecena, p. 3).
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El quinto signo ce deat/ (“uno cafia”) era mal afortunado (no podian tener hijos),
especialmente si nacfan en la casa nona serfan “grandes murmuradores, noveleros, malsines,
testimufieros, etcétera” (Sahagun, 1982, p. 178) aunque en la octava casa del signo se
encuentra chicuei xzichit! (“ocho flor”) que resultaba “bien acondicionado” asi que los nacidos
en €l se bautizaban sin demora ese dfa.

Fig. 5: pagina 5 de la 7* trecena (Ce Quibuitl) del Cidice Borbinico. Numenes: Dioses Tlaloque (deidades de las
lluvias) y Tlaloc (Dios del Agua), sacerdote en rojo de Aticpac (La mujer que tiene casa encima del agua).
Sefior de 1a Noche Iztli o Técpatl (Obsidiana o Pedernal), Sefior del Dia Tlaltecuhtli (Sefior de la Tierra), Ave,
colibri verde. Patrén del signo 2 Quetzalcéatl (Serpiente Emplumada).

(Fuente: Cddice Borbdnico, T* trecena, p. 5).

El séptimo signo ce guihuit/ (“uno lluvia”): “decian que los que en este signo nacen
son nigromanticos, bruxos, hechiceros, enbaiadores [...] todas las cosas deste signo eran de
mala digestion [...]” (Sahagan, 1982, p. 181) Aunque las casas 10* y 13" conferfan fortuna y
los nacidos en ellas serfan hombres ricos en tanto obedecieran las recomendaciones del
oraculo. La casa ome Xdchit/ (“dos flor”) resultaba de desastrada fortuna y los musicos y
artistas tenderfan a la hechicerfa, la nigromancia y el nabualismo (transformacion en animales).
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Fig. 6: pagina 6 de la 8* trecena (Ce Malinalli) del Cédice Borbinico. Nimenes: Mayahuel a veces con
Xochipilli o Cintéotl. Sefior de la Noche Centéotl (Dios de las mazorcas de maiz), Sefior del dia
Quetzalcdatl (Serpiente Emplumada) o Ehécatl (viento), Ave, guajolote o pavo.

Patrén del signo 9 Xiuhtecuhtli (Sefior de la Turquesa, Afio).

(Fuente: Cddice Borbinico, 8 trecena, p. 0).

El octavo signo ce malinalli (“uno hierba”), era de adversa fortuna y su novena casa
chicunabui xsichitl (“nueve flor”) también resultaba infeliz por lo que buscaban otra casa
conveniente para el bautizo. Los nacidos en esta casa son ladrones y salteadores, y adulteros,
etcétera.
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Fig. 7: pagina 8 de la 10* trecena (Ce Técpatl) del Cidice Borbinico. Nimenes: Mictlantecuhtli y
Tonatiuh. Sefior de la Noche Chalchiuhtlicue (La de la Falda de Jade), Sefior del dfa Chalchiuhtlicue,
Ave, halcén. Patrén del signo 3 Tepeyoll6tl (Corazon del cerro).

(Fuente: Cddice Borbdnico, 10* trecena, p. 8).

El décimo signo ce #gpat/ (“uno pedernal”) resultaba prospero en sus trece dias por ser
el signo de su dios tutelar Huitziopochtli y su tercera casa e/ xzchit/ (“tres flor”) era
especialmente propicia para el bautizo.” Los nacidos en este signo eran valientes, esforzados
para la guerra y venturosos, y las mujeres que en él nacian eran varoniles, habiles para todo y
muy dichosas en adquirir riquezas” (Sahagun, 1982, p. 189).
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Fig. 8: pagina 9 de la 11* trecena (Ce Ogomatli) del Cddice Borbinico. Nimenes: Patécatl a veces con aguila y
jaguar). Sefior de la Noche Tepéyotl (Corazon de la Montafia), Seflor del dia Tezcatlipoca
(Espejo Humeante), ave, lechuza cornuda. Patrén del signo 10 Mictlantecuhtli (Sefior de la Muerte).
(Fuente: Cddice Borbinico, 11 trecena, p. 9).

El undécimo signo ce ogumatli (“uno mono”), era bien afortunado, especialmente los
nacidos en la décima casa watlactli xsichit/ (“diez flor”), que serfan de buena condicién,
amigables, amables, regocijados, placenteros, inclinados a musica y a oficios mecanicos. Los
nacidos en este signo “serfan cantores o bailadores o pintores, o deprenderian algin buen
oficio por haber nacido en tal sigho” (Sahagun, 1982, p. 191).
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Fig. 9: pagina 11 de la 13 trecena (Ce O/in) del Cédice Borbénico. Nimenes: Tlazoltéotl. Sefior de la Noche
Xiuhtecuhtli (Sefior de Turquesa, Afio), Sefior del Dia Tonatiuh (sol),
Ave, codorniz. Patrén del signo 4 Huehuecoyotl (coyote viejo).
(Fuente: Cddice Borbdnico, 13 trecena, p. 11).

Ce olin (““uno movimiento”), el signo treceavo era indiferente a bien y a mal, la 4* casa
nahui xichit! (cuatro flor), “si sus padres eran diligentes en criarlos bien en buenas costumbres,
serfan bien afortunados. Y si no fuesen bien criados, serfan desventurados y pobres para
poco” (Sahagun, 1982, p. 192).
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Fig. 10: pagina 12 de la 14° trecena (Ce Izeuintli) del Cddice Borbinico. Nimenes: Xipe Totec. Sefior de la Noche
Piltzintecuhtli (Sefior Principe, el Sol), Sefior del Dia, Chalmécatl o Mictlantecuhtli, Ave, guacamayo.
Patrén del signo 11 Xochipilli (Principe de las Flotes).

(Fuente: Cddice Borbinico, 14* trecena, p. 12).

Llamaban ce izeuintli (“uno perro”), al signo décimo cuarto y era considerado bien
afortunado y de prospera ventura, porque reinaba el dios del fuego Xiuhtecuhtli y la casa 11
(matlactlioce xsichitl), participaba de la bondad o maldad de su numeral. “Los sefiores y
principales hacfan gran fiesta a este dios y los elegidos para regir la republica hacian su fiesta
de eleccién” (Sahagun, 1982, p. 192).
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Fig. 11: pagina 14 de la 16* trecena (Ce Cozeacnanhtli) del Cédice Borbinico. Numenes: Xolotl a veces con
Tlachitonatiuh. Sefior de la Noche Mictlantecuhtli (Sefior de la Muerte), Sefior del Dia Tlazoltéotl (Diosa de
la Suciedad), Ave, aguila. Patrén del signo 5 Chalchiuhtlicue (La de la Falda de Jade).

(Fuente: Cddice Borbinico, 16 trecena, p. 14).

El décimo sexto signo se lamaba ce cogcacnanhtli (“uno zopilote”), signo de los viejos
ya que vivian mucho y dichosos, especialmente los de la 5* casa macuilli xiichit! (“cinco flor”),

aunque aclara Fray Bernardino que “muchos de los que en él nacfan murian luego” (Sahagun,
1982, p. 195).
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Fig. 12: pagina 15 de la 17 trecena (Ce A#) del Cddice Borbdnico. Numen: Chalchiuhtotoli. Sefior de la Noche
Tlazoltéotl (Diosa de la Suciedad), Sefior del Dia Tlahuizcalpantecuhtli (Sefior del Alba), Ave, quetzal. Patron
del signo 12. Patécatl (Sefior de la Medicina, Dios del Pulque).

(Fuente: Cddice Borbdnico, 17 trecena, p. 15).

Los nacidos en el signo 17 ce a#/ (“uno agua”), tenfan desastrada fortuna; media vida
podian vivirla bien, pero la otra mitad serfa de desdicha y con mala muerte. Se bautizaban

eligiendo otra casa mas favorable como la 12% matlactliomome xsichit/ (“doce flor”), para
conjurar la desdicha.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 95-145. ISSN:

w
\®]

1
(O8]

0-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.04



118

JOSE ANTONIO GUZMAN BRAVO

Fig. 13: pagina 17 de la 19* trecena (Ce Cuaubtli) del Cédice Borbdnico. Numen: Xochiquetzal, con danzante
animal. Seflor de la Noche Taloc (Dios de la Lluvia), Sefior del Dia Mictlantecuhtli (Sefior de la Muerte),
Ave, lechuza blanca. Patrén del signo 6 Tecciztécatl (Sefior de la Concha, Dios de la Luna).
(Fuente: Cddice Borbdnico, 19* trecena, p. 17).

Llamaban al signo 19 de la cuenta de los dias ce cuaubht/i (“uno aguila”), y tenfa fama de
adversa fortuna; “los hombres que nacfan en este signo eran valientes o esforzados, atrevidos,
desvergonzados, descomedidos, fanfarrones, presumptuosos, etc., y las mujeres eran
atrevidas, desvergonzadas, deslenguadas, deshonestas, etcétera”. (Sahagun, 1982, p. 198).
Cuando nacfa el nifio en este signo se hacia un convite especial con platicas y saludos de los
invitados a los que ofrecfan varias comidas, cafias de fumar, flores y cacao. Pero era relevante
el permiso para los viejos y viejas de emborracharse con pulcre blanco zzzac netli y aguamiel
cocida con la raiz “pulcre de agua” llamado ayuctli. Para eludir la mala fortuna el bautizo se
podia diferir a la casa chicuace xzchit/ (“seis flor”) que resultaba mas afortunada.
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Fig. 14: pagina 18 de la 20* trecena (Ce Tochtlz), Cédice Borbonico. Numen: Xiuhtecuhtli y Xipe/ Itztapaltotec

(Sefior de Obsidiana. Sefior de la Noche Itzli o Técpatl (obsidiana o pedernal), Sefior del Dia Ilamatecuhtli

(Sefiora Vieja), Ave, loro. Patrén del signo 13 Tezcatlipoca-Itzquimilli (Espejo Humeante-Bulto en el Ojo).
(Fuente: Cddice Borbdnico, 20* trecena, p. 18).

El dltimo signo de la cuenta de los dias era el ce zocht/i (“uno conejo”), era bien
afortunado: La ultima casa watlactlibumer xichit/ (“trece flor”), era la nimero 13 y con esta se
reiniciaba la cuenta de los 20 signos.

Cuadernos de Tnvestigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 95-145. ISSN: 2530-6847
DOIL: https://doi.org/10.18239/invesmusic.2025.22.04



120
JOSE ANTONIO GUZMAN BRAVO

Los que nacian eran granjeros, trabajadores, vividores, ricos, guardosos...eran
présperos y ricos y abundantes en todos los mantenimientos, y esto por ser grandes
trabajadores y grandes granjeros y grandes aprovechadores del tiempo, y que miran a
las cosas de adelante, y son grandes atesoradores para sus hijos, y son circunspectos en
guardar su honra y hacienda (Sahagin, 1982, p. 202).

Era funcién de los fonalpoubgue dilucidar y valorar las posiciones, colores, tamafios de
las imagenes y yuxtaponerlos para encontrar estas obscuras conexiones que no eran del
dominio comun, sino que guardaban celosamente para los sefialados por estos prondsticos
“[...] no los ensefiaban ni descubrian sino a muy pocos, porque por ello ganaban de comer
y eran estimados y tenidos por hombres sabios y entendidos” (Sahagin, 1982, p. 2006). Las
imagenes de los recuadros se completaban con la aparicion de los patrones sobrenaturales o
dioses y sefores. Eduard Seler identificé en 1900 “cuatro series bésicas de patrones que a
menudo reaparecen: los nueve Sefiores de la Noche, los 13 Sefiores del Dia (junto con los
volatiles), los 20 patrones de los signos de los dias y los 20 patrones de las trecenas” (Hill
Boone, 2016, p. 91). Era de suma importancia la interpretacion de sus gestos, posiciones,
color, tamafio, pintura corporal y facial, posiciéon de las piernas y brazos denotando una
accion, es en estos dominios que nuestra comprension flaquea ya que el contenido mantico
no queda claro y varfa de interpretacion regionalmente, toda una rica variedad de significados
metaféricos, posicionales, asociativos, etc. que se suman multifactorialmente para una
comprension total.

2.8. EL. CALENDARIO RITUAL, CEMPOALAPOHUALILI DEL CODICE BORBONICO

Ha sido repetidamente sefalado el hecho de que el significado de los nombres de las
veintenas del afio ceremonial, Cempoalapobuallz, en el siglo XVI no coincidian con los ciclos
estacionales. “Ya que el afilo vago mexica (xzhuit)) de 365 dias es aproximadamente un cuarto
difa inferior al afio trépico de 365.2422 dias, el afio mexica (xzhuitl) se estaba desplazando del
afio trépico a un ritmo fijo” (Iwaniszewski, 2019, p. 2).

Al irse desplazando un promedio de un dia cada cuatro afios, sin hacer los ajustes del
afio bisiesto para coincidir con el afio solar o trépico, se fue perdiendo la correspondencia
de las fiestas con los fendmenos naturales estacionales que les dieron sentido. Michelle
Graulich dedico una serie de ensayos (Graulich, 1976, 1979, 1980, 1981, 1982, 1999, 2016) a
probar su teoria del deslizamiento sistematico y del cambio de advocacion de algunos dioses
reemplazados por otros en ciertas fiestas: “Al deslizarse el calendario, determinaba también
un gran ciclo de 1507 anos, al término de los cuales el afio ritual y el afio calendarico
coincidian de nuevo. En el afio 682 se hallaban en el inicio de un ciclo de éstos. . .los antiguos
mexicanos hicieron del afio 682 el comienzo de una era” (Graulich, 1999, p. 84).
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A la llegada de los espafioles a México en 1519, observa Graulich'®, las veintenas ya no
coincidian con las estaciones y declinaciones del sol; las fiestas de las siembras y de
recoleccioén, los solsticios y los equinoccios tuvieron lugar 209 dias antes de los eventos en
cuestion. Asi llega a la conclusion de que el ciclo de fiestas deslizadas de sus fechas originales
determinaba un afio artificial, ritual siempre adelantado al afio real y asi susceptible de
influenciar sus ritos. También observé correcciéon de fechas y cambios de advocacion de los
dioses titulares de algunas fiestas “2 cafia [...] era la fecha del nacimiento de
Huitzilopochtli...una manera de glorificar e imponerlo mas [fue la de| sustituir a
Quetzalcoatl-Estrella de la Mafana como dios tutelar de México” (Graulich, 2008, p. 189),
esto sucedi6 en la fiesta de Panguetzalizth: “Dej6 de funcionar su correlacién exacta con las
estaciones del afio solar cuyas fechas podian fluctuar...parece improvable la idea de Graulich
acerca de que todos los nombres de las veintenas y de los rituales asociados guardaron el
mismo significado desde el siglo VII hasta el siglo XVI” ( Iwaniszewski, 2019, p. 2).

Desde luego los mexicas tuvieron conciencia de este desface calendarico, pero nunca
lo corrigieron sistematicamente, ya que implicarfa un desajuste calendarico, aunque
mantuvieron a grandes rasgos las referencias estacionales, para darle fundamentos objetivos

a la poblacion, de una correspondencia natural.

Patrick Johansson (2016) en su articulo establece que la cuenta calendarica de 18 meses
de 20 dias mas 5 dfas vacios o aciagos (Newontemi), que no posefan la advocacion de ningin
dios pero que se sumaban a la cuenta para completar los 365 dias “definfa un patrén
tetral6gico de principio y fin de los meses y, cada cuatro afios, un desliz “crono- l6gico” de
dichos meses dentro del ano” (Johansson, 2016, p. 116).

Segun su teoria los cinco dias baldios se contaran y sumaran, cada 4 afos, 20 dfas, es
decir un mes calendarico, y que se efectuara un ajuste periédico, probablemente durante la
tiesta al fuego.

Hay que tener presente que la tercera seccion de nuestro Coédice, el notable
Cempoalapobualli “no es una instruccion general para el eterno ciclo de ritos, sino que se refiere
a un aflo especifico e historico, el afio 2 Cafa, que culminé con la ceremonia del Fuego
Nuevo, en la p. 34” (Anders, Jansen y Reyes, 1991, p. 40) En este afio 2 cana (que
corresponde globalmente a 1507), se celebré la dltima ceremonia del Fuego Nuevo o
Toxciubmolpilia (atadura de afios) durante el mes de Panguetzalist/i (enarbolar banderas)
dedicado a Huitzilopochtli. La ceremonia se llevé a cabo en el Cerro de la Estrella (Uixachtlan
o Monte del Huizache). La creencia era que, si el fuego no ardia, vendrian las perpetuas
tinieblas y el fin del linaje humano.

16 “En 1519, el desfase de las veintenas en relacién con su posicién original era de 209 dias, y a razén de un dia
perdido cada cuatro afios, eran necesarios 4*209 = 836 afios, o, dicho de otro modo, en los afios 680-683, las
veintenas y sus ritos estaban en el sitio” (Graulich, 1982, p. 210).
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2.9. LA CUENTA DE LOS ANOS, EI, XIUHPOHUALLI EN EL CODICE BORBONICO

El Xiubpobualli o cuenta de los afios establecia 4 signos (cada uno con 13 unidades)
para la cuenta de afios con su propia orientacion espacial: Aca/ (cafia) con trece unidades
ubicadas al este; Tégpat/ (pedernal) ubicadas al norte; Calli (casa) ubicadas al oeste, y los afios
Tochtli (conejo) ubicados al sur. Concluye su interesante investigacion con una hipotesis que
explica el desliz de los meses en el calendario: “que una fiesta parecida a la que se hacfa cada
4 afios, si bien mas solemne, celebraba el fin de un ciclo de 72 afios (18x4) cuando todos y
cada uno de los 18 meses del cempoallapobualli habian sido regentes de la serie y que el mes

que habfa sido el primero (Cudhuitl ehua) regresaba a su posicion inicial para un nuevo ciclo”
(Johansson, 2016, p. 116).

3. LAS DANZAS DE SERPIENTE EN EL CULTO A HUITZILOPOHTLI

Poco se sabe de la historia antigua del pueblo mexica, la T7ra de la Peregrinacion, nos
remite a su obscuro pasado nomadico. Un pueblo en marcha por la certeza de una revelacion
que prometia un lugar escogido; el corazén del mundo, centro del continente, la ciudad
sagrada de México Tenochtitlan. Llegaron a asentarse en el Valle de Andhuac, estas tribus
austeras, recién venidas de penurias desérticas, e infinitos padecimientos, guiadas por el canto
del Colibti del Sur, su deidad tutelar, Huitzilopochtli'. Los titos y ceremonias con las que se
le ofrendaba consistfan en géneros representativos simbodlicos que culturas mas antiguas
habian conocido; las danzas animistas'®.

Procesiones, invocaciones, ofrendas y luego la historia mitica del dios —a veces
desplegada en coédices pintados en amates y pieles de venado—, se representaban
publicamente como la dramatizaciéon de una enseflanza compartida, visualmente impactante,
que segufa un orden ritual inmutable. En un pueblo conservador como el mexica, persistieron
tenazmente danzas de origen remoto que relacionaban al ser humano, con el alma de ese

universo viviente que le rodeaba.

Un ser emblematico por su sabiduria que procede del conocimiento de las entrafias de
la tierra, infalible cazador que se mueve en forma sigilosa es coatl o serpiente, animal sensual
en sus movimientos y ancestro directo de Huitzilopochtli hijo de Coatlicue, regidora de
sierpes, viboras y culebras.

17 Huitzilopochtli, “colibr{ de la izquierda”, dios tutelar de los mexicas, deidad solar guerrera. Se reconoce por
la pintura facial de rayas azules horizontales. En la espalda carga su nanal, 1a serpiente de fuego (Cddice Borbonico,
pp- 31 y 34) con rayas azules verticales. La cabeza de un colibti estd sobre su cabeza (en el occipucio) circulo
negro alrededor del ojo, una nariguera azul en forma de flecha y una manta rica como mosaico de turqueses.
18 Animismo: creencia filosofico-religiosa en que el universo posee alma individualizada que podemos
interactuar con nuestro entorno, dirigiendo nuestros ritos especificos a los propésitos requerides por la
comunidad.
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Fig. 15: Huitzilopochtli en el mes Panquetzalizthi. Afio Ome deat! (2 cafia)
(Fuente: Cddice Borbdnico, p. 34).

3.1. GENEROS DE DANZAS

LLa comunicacion con los espiritus de los elementos como fuego, tierra, agua y viento
se lograba por medio de personificadores, actores dramaticos que a través de la danza y los
cantares, propiciaban la intima convivencia del hombre y las fuerzas naturales. La musica, el
canto con poesfa y el drama ritual fueron los medios con los que se lograba esa comunicacion
trascendente y profunda con el universo animado. Muchas veces el ritual prescribia la
ingestion de hongos alucinégenos, semillas y cactus, pulque azul o la inhalacién de ciertas
hierbas fumadas o ingeridas que sin duda exacerbarian el efecto de la energfa colectiva y de
la propia amplificada. Estos rituales vistosos y complejos con la abundancia polirritmica de
sus percusiones y con la energia desplegada en estas danzas, seguidas de momentos reflexivos
en los que se entonaban cantares esotéricos y vueltos al frenesi de las danzas erdticas y la
solemne dramatizacion del mito que a veces terminaba en sacrificio ritual. Estas expresiones
que hoy consideramos artisticas, quizd porque no alcanzamos su profundo significado
mistico, son el mas sofisticado logro cultural de los pueblos prehispanicos, sus logros
estéticos cada vez son mejor apreciados.

Preciabanse mucho los mozos de saber bien bailar y cantar y de ser quias de los demas
en los bailes preciabanse de llevar los pies a son y de acudir a su tiempo con el cuerpo
a los meneos que ellos usan y con la voz a su tiempo porque el baile de estos no
solamente se rige por el son empero también por los altos y bajos que el canto hace
cantando y bailando juntamente para los cuales cantares habia entre ellos poetas que los
componian dando a cada canto y baile diferente sonada [...]. Asf tenfan estas diferencias
en sus cantos y bailes pues cantaban unos muy reposados y graves los cuales bailaban y
cantaban los Sefiores y en las solemnidades grandes y de mucha autoridad cantandolos

con mucha mesura y sosiego (Duran, 1995, p. 199).
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Pero no todo era seriedad solemne en sus bailes, habia otros bailes mas agudos y de
placer, que los naturales llamaban “bailes de mancebos” en los que cantaban amores y
requiebros y hasta se toleraba el travestismo:

Habia otro baile tan agudillo y deshonesto que casi tira al baile de esta zarabanda que
nuestros naturales usan con tantos meneos y visages y deshonestas monerias que
facilmente se vera ser baile de mugeres deshonestas y de hombres livianos llaméabanle
cuecnechenycat! que quiere decir baile cosquilloso o de comezén. En algunos pueblos le he
visto bailar lo cual permiten los religiosos por recrearse ello no es muy acertado por ser
tan deshonesto. En el cual se introducen indios vestidos como mujeres (Duran, 1995,

p. 199).

Otros bailes para “solaz y regocijo” que menciona Duran (1995, pp. 200-201), eran los
de viejos corcovados con mascaras “no poco gracioso y donoso y de mucha risa” y el
del bobo que entendia todo al revés o el de hombres y mujeres fingiéndose borrachos “para
dar placer y solaz a las ciudades regocijandolas con mil géneros de juegos que |[...] inventaban
de danzas y farsas y entremeses y cantares de mucho contento” (Duran, 1995, p. 201).

Aun la Danza del Palo Volador resulté ilesa en estas inquisiciones ya que, aunque
descubrieron su sentido ritual de cuenta de los afnos con los 4 danzantes personificando a los
4 signos de los anos (Calli, Acatl, Técpatly Tochtli) y el capitan al centro del barrilete tocando
una flauta sonora, libré la intransigente observacion de los censores y fue popular
entretenimiento y espectaculo, para recibimientos y celebraciones vistosas.

Naturales jerarquias acomodaban- segun su importancia- el nimero y calidad de las
ceremonias dentro del calendario ritual y la participacién publica o privada se regfa con rigor.
Del mismo modo, el paradigma de que la danza es un ejercicio espiritual interior, devocion
penitencial intima y secreta, no excluye la presencia de una espectacularidad exterior de
caracter colectivo, con dramatizaciones, protocolarias procesiones y coreografias teatrales,
precisas en tiempo y lugar.
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Ao

Fig. 16: mes 15°, Panquetzaliztl:.
(Fuente: Cddice Durdn, tratado 3°, lamina 5%).

3.2. LAS DANZAS ANIMISTAS Y PERSONIFICACION DE LOS DRAMAS MITICOS

El caracter integratorio de las danzas animistas, es substancialmente un asunto
temporal humano, minuciosamente seguido hora tras hora, pero también es la escenificacion
del recuento historico del origen de los dioses. El hombre, personificador e interlocutor,
simultaneamente, reconstrufa —en su danza cdésmica— el génesis del universo, el comienzo del

tiempo, a través de la escenificacion de las historias miticas de sus dioses tutelares.

Es comun entre las culturas indigenas de Mesoamérica, encontrar en sus narraciones
mitolégicas, esa sefial temporal —siempre marcada por intervenciéon divina— que separa el
caos sin tiempo, obscuro y desordenado, del inicio de una dinastia, de un pueblo identificado
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con un cémputo calendarico, que aparté el tiempo de las tinieblas del nuevo tiempo

luminoso, legitimando asf una sucesion historica coherente.

Las estrategias cazadoras de jaguares y lobos, de aguilas, halcones o pumas, de caimanes
y serpientes, habfan sido imitadas con expresiones corporales sutiles, en las obscuras noches
de su nomadismo.

Otras muchas maneras de bailes y de regocijos tenian estos indios para las solemnidades
de sus dioses componiendo a cada idolo sus diferentes cantatres segin sus excelencias y
grandezas y asi muchos dias antes que las fiestas viniesen habfa grandes ensayos de
cantos y bailes para aquel dfa y asi con los cantos nuevos sacaban diferentes trages y
atavios de mantas y plumas y cabelleras y madscaras rigiéndose por los cantos que
componian y por lo que en ellos trataban conformandolos con la solemnidad y fiesta
vistiéndose unas veces como aguilas otras como tigres y leones otras como soldados
otras como huaxteca otras como cazadores otras veces como salvages y como monos
perros y otros mil disfraces (Duran, 1995, p. 199).

Estas tribus, en su pasado recolectoras, apreciaron los sonidos de sartales de semillas,
conchas, caracoles y lajas de piedra. Recogieron carrizos, guajes, calabazos y jicaras, vainas,
huesos de animales, conchas de tortuga, cuernos de venados y bufalos, cascabeles de vibora
de cascabel, con los que confeccionaban sonajas, atavios y ejecutaban danzas polirritmicas,
de poder persuasivo.

Los cazadores de venado, después de la sefial del maraakame o cantador ante la fogata,
que pudo vislumbrar con sus cantos, lectura del fuego y visiones, la ubicacién de la presa-
dios y mandar a los cazadores, en medio de la noche a una direccién precisa donde hallaran
al venado, le rogaran por su vida y después de darle muerte lo llevaran a la comunidad para
consumo ritual y sacralizacion de las ofrendas con su sangre.

3.3. LOS RITOS DE CAZADORES-RECOLECTORES EN ARIDOAMERICA

En el desierto, frente a fogatas, entre yucas, huizaches, nopales, 6rganos y muy
probablemente peyote'’, se representaron las primeras danzas animistas, con un argumento
que fue creciendo en complejidad. Imaginemos esas danzas de coyotes, osos y lobos, en las
que sigilosamente los personificadores- con movimientos espirales- cafan sobre sus victimas,
elegidas y consagradas para el efecto, devorandoles el corazon.

Tiempo mitico, espacio sagrado, cruda ofrenda que el dios agradecia, realidad virtual o

alucinacion conjurada y compartida.

Estos ritos —cuya tematica era la bestia acechante arrojandose sobre su presa— propios
de cazadores y recolectores del periodo preagricola, dieron paso, en los primeros

19 Péyotl (Lophophora Williamsii). Cactus alucinégeno y psicodisléptico, usado por los pueblos de Aridoamérica
por sus efectos adivinatorios, curatives y de orientacién espacial. Sigue en uso en varias comunidades del Norte
de México, en especial por los Visrarica o Huicholes del Estado de Jalisco.
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asentamientos urbanos definitivos, a la revitalizacion de las antiguas danzas serpentinas
colectivas. Asociadas con la fertilidad, la evoluciéon del tiempo ciclico y la eficacia
depredatoria, estas danzas de serpiente, comunes en otras culturas neoliticas del mundo, hoy
en dia y desde los confines de la prehistoria siguen inspirando una conexion sagrada con la
madre tierra. ILa vieja serpiente, sabia y letal, indujo al conocimiento secreto del inframundo
y del orden circular, que repitiéndose asegura la recurrencia del tiempo mitico registrado en
el calendario.

El culto del peyote con sus cantos a la tierra y al dios venado, fue ensefianza de
supervivencia para los peregrinos del desierto mexicano. Confirié una dimensiéon atn mas
aguda y penetrante al tiempo interior y a la vuelta a los origenes. Como rastreadores de oficio,
usaron desde antafio la claridad mental trascendente propiciada por el cactus, la certeza en el
camino, la sensitiva percepciéon de rocas y circulos magicos, fuegos, parajes o aguas.
Descubrieron y supieron de viva voz de plantas y animales, remedios, conjuros y lecciones
de vida. Es importante destacar que entre ellos se mantuvo la practica de la lectura de los
cantos de aves como parte de sus herramientas vitales para pronosticar la bajada de las aguas
o la llegada de las heladas. Los Visrarica o Huicholes, grupo de habla uto-azteca han
mantenido hasta hoy estos legados culturales que interpretan los cantos de las aves, las
vibraciones negativas de un paraje, el aullido de lobos y coyotes o el aviso de cascabeles de
serpientes.

o - - -c -
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Fig. 17: cacerfa del venado. La fogata con virgulas de fuego habla a los cazadores
y revela la ubicacién de la presa-dios.

(Fuente: Mapa Quinatzin).
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El peyote libera al caminante de su cansancio fisico y le orienta certero en el camino.
La caceria ritual del venado requiere la entrega voluntaria de la victima al cazador que esta
cantando con reverencia. Se subraya, con toques de agudos cuernos, el momento de

arrebatarle a la victima el rojo motor del pecho.

Otra vez esta el reloj interno de la victima, el corazén que rige el tiempo individual,
sirviendo de alimento al dios, para asegurar la continuidad del tiempo césmico. La intensidad
de las danzas animistas, en ignotos parajes los hizo sentir y entender a la naturaleza animada,

interlocutora de una comunicacion trascendente.

Los cuerpos semidesnudos, cubiertos de pinturas de tierra; ocres, rojas, negras, con
circulos y grecas pintados con la sabia de raices amarillas, todo tamizado por eventuales capas
de fino polvo del desierto. A sus tobillos amarraban sartales de capullos, semillas, rodilleras
de carrizos, huesos o conchas, que acentuaban el paso del danzante y labraban su propio
contrapunto agilmente imitado con sonajas y raspadores. El lugar era el desierto sagrado,
sitio exclusivo y reservado, aunque abierto a los cuatro vientos, laberinto Borgiano, donde

nada es casual y todo tiene su lugar, aun la alucinacion, la demencia o el éxtasis.

3.4. ORGANIZACION RITUAL DE LAS DANZAS

Las danzas propiciatorias con el paso del tiempo adquiriran formulas definitivas y se
repetiran en altares, piramides y patios, cada vez mas amplios. Es un hecho que la coreografia
misma de las danzas de serpiente refleja una jerarquizacion extremada y minuciosa; el
tlabtoani, como sumo sacerdote en el rito, encabeza procesiones, y ocupa un lugar

emblematico, junto a los personificadores de los dioses.

Los diversos menesteres litargicos son movidos por sacerdotes con funciones
especificas, mientras que los guerreros distinguidos, danzan en circulos cerrados sobre un
grupo central de tafiedores de buéhuetl, teponaztle, flautas, caracoles y sonajas. En los circulos
exteriores estaban los feotlamacazgne (jovenes servidores del templo) que eran instruidos en la
limpieza, provision de lefia y de agua, adiestrados a practicar las velaciones nocturnas y a
mecer las tintas sagradas, tafier el zeponaztle, las sonajas y el caracol, asi como en la ejecucion

de cantares y danzas.

Habia privilegios reservados a los zeguibuague o “caballeros valerosos y estimados” a los
que les permitia, como premio a su valor

tener mancebas y burlar con mugeres y requebrarse publicamente...Estos en viendo
que alguna de esas cantoneras los miraba en particular con alguna curiosidad, la
llamaban y tomandola de la mano bailaban con ella en aquella danza |...] [la] sacaba
bailando de la mano poniéndole color en los labios y en los carrillos y plumas en la
cabeza y joyas en el cuello: cada uno festejando lo mejor que podia 4 aquella muger que
allf se le aficionaba (Duran, 1995, p. 201).
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La gran piramide al lado sur del Templo Mayor, dedicada a Hutzilopochtli repite la
conformacioén del Coatepet/ o Cerro de la Serpiente, donde nacié el dios ejerciendo dominio
desde entonces sobre sierpes, culebras y viboras; sol que triunfa sobre las estrellas y la luna,
disipando las tinieblas.

Las primeras culturas sedentarias del altiplano comenzaron a usar las danzas
serpentinas de la fertilidad, como danzas de poder, no sélo metafisico sino real poder
politico, sobre masas humanas; poder sobre la vida y la muerte, sobre el hambre y el dolor.

Cuando se fundaron los primeros reinos, la piramide fue el escenario donde actuaba el
soberano y el centro difusor de los mensajes que emitfa la cabeza del reino. Era el centro
de las principales ceremonias publicas y el punto de comunicacién con los ancestros y
las fuerzas sobre naturales (Florescano, 1999, p. 252).

Las jerarquias en los ritos —desde la amplia base de novicios recién iniciados hasta los
escogidos circulos de personificadores— emplazaban en la cispide a un #ahtoani autocratico,
conocedor de la liturgia musical:

También mandaban los meneos que habian de haber en la danza, y los atavios y divisas
con que se habfan de componer los que danzaban; también sefialaban los que debifan de
tafier el atambor y feponazrli, y los que habian de guiar la danza o baile, y sefialaba el dia
del baile, para alguna fiesta sefialada de los dioses (Sahagin, 1950, p. 45).

El ejercicio del poder absoluto ain en materia ritual, sin duda abrumaba de
obligaciones al #abtoani quien solia delegar su representacion en vicarios para asuntos
especificos. “Esto supone una afirmacion del poder y por otro lado un profundo
conocimiento musical y protocolatio del #ahtoani, ya que el decidia lo que se iba a cantar y a
bailar, la participacion de los instrumentos, el tono, y la colocaciéon de los danzantes”
(Guzman, 1984, p. 105).

No hay que olvidar que era costumbre en las danzas sagradas, premiar a algin guerrero
o tlamacazque, colocandole en lugar de honor, mas cerca de los circulos selectos. Esto
seguramente generarfa algun cosquilleo por repartir o solicitar esa distincion.

El ritual se cumplia, aun en el caso de las largas y fatigantes danzas penitenciales, con
puntual exactitud, ya que cualquier error o negligencia, comprometia la eficacia del ritual y
acarreaba males colectivos. El #abtoan: danzando entre los grupos escogidos, supervisaba
personalmente el que cantores, musicos y danzantes, supieran bien sus partes —ensefladas
port el Hapicatzin o maestrescuela— ya que la negligencia se pagaba con la muerte “y andando
en el baile, si alguno de los cantores hacia falta en el canto, o si los que tafifan el zeponaztli 'y
atambor faltaban en el tafier, o si los que gufan erraban en los meneos y continencias del
baile, luego el sefior los mandaba prender y otro dia los mandaba matar” (Sahagun, 1956, p.

18).
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3.5. LAS FIESTAS DEL MES TOXCATIL. EN HONOR A HUITZILOPOCHTLI

El calendario agricola mexica o Cempoalapobualli —cuenta de 18 meses de 20 dias (360
+ 5 dias nemontemi)— consigna varias formas de danza de serpiente asociadas con la fertilidad,
el comienzo del tiempo y el génesis de la deidad tutelar, Huitzilopochtli.

El V° mes, Téxcatl, o “cosa seca”™

(Torquemada, 1975, p. 372) que daba comienzo
entre el 23 de abril y el 15 de mayo®', se celebraba a Tezcatlipoca negro (Espejo Humeante)
con el sacrificio de un personificador del dios, escogido “sin macula o defecto”, que era
regalado con todo tipo de deleites (musicales, eréticos y sensuales) durante un afio y

finalmente ejecutado el dltimo dia del mes por el propio #ahtoani.

Le eran entregadas cuatro doncellas-diosas como esposas que representaban cada cual
a Xochiquetzal (tierra y flores), Xilonen (maiz tierno), Atlatonan (agua) y Huixtocthuatl (sal).
Los dias 16 al 19 el personificador bailaba y cantaba en cuatro lugares diferentes.

El fatidico dia 20 al alba, el personificador era conducido en canoa a Tlapitzahuayan a
orillas del lago de Chalco y en un pequefo templo “la Casa de los Dardos “subia
solemnemente la escalinata rompiendo sus flautas (abandonando simbodlicamente los

placeres) y el #ahtoani como sumo sacerdote le extrafa el corazén y cortaban su cabeza.

La vispera se hacfa una efigie del dios Huitzilopochtli con masa de #valli (bledos o
amaranto) y la cubrian de un manto decorado con huesos y calaveras. Doncellas con
guirnaldas de maiz tostado realizaban una danza serpentina “del maiz tostado” con jévenes
y guerreros escogidos guiados por el personificador de Ixteocale Tlacahuepan quien
entregaba de grado su corazon al sol. La imagen de #zoalli era repartida y consumida. El dltimo
dia de la veintena, un sacerdote tafifa con vigor el chichtli o silbato de sacrificios hacia los
cuatro rumbos, sefial inequivoca del comienzo de los autosacrificios y penitencias. Los
sacerdotes del calpulli (barrio), se distribufan por la ciudad incensando casas y mobiliario.

Las doncellas ataviadas con plumas rojas bailaban entorno a un fogén y los sacerdotes
del templo se unian a la danza de saltos o Toxcachocholoa (saltar o bailar en la fiesta de Tdxcatl):
“Hacfan un solemne baile todos coronados de unas coronas o mitras hechas de unas
cafias... Todos los que entraban en este baile al cual llamaban foxcanetotiliztli que quiere decir
el baile de fdxcatl, eran sefiores y gente principal” (Duran, 1995, p. 258).

En el templo seguia la danza, convocada por los ministros del templo, contando con
la participacién de jovenes de ambos sexos en un ritual de fertilidad; se comenzaba por
sahumar a personificadores y al pueblo en general y luego se procedia a formar circulos
concéntricos de sacerdotes que en torno a grupos de jovenes virgenes, apoyaban en el suelo
un cetro rematado con una esfera de plumas de colibti, recreacion simbolica del proceso de
fecundacién milagrosa de la diosa de la tierra, madre de Huitzilopochtli®.

20 También se le llama “deslizadero” o “resbaladero”, “sequedad” o “falta de agua” (Durdn, 1995, p. 257).

21 23 de abril segun Sahagun, 24 de abril segin Torquemada, 15 de mayo segun el Cddice 1 aticano Latino, 20 de
mayo segun Duran.

22 “Coatlicue hacia penitencia [...] y un dia descendiéle una pelotilla de pluma como ovillo de hilado y toméla y
pusola en el seno, junto a la barriga, debajo de las naguas y después de haver barrido[la] quiso tomar y no la
hall6 de que dicen se emprefié” (Sahagun, 1956, I, p. 18).
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Una curiosa mencion de la ubicacion de los musicos en otro lugat, el calpuleo, nos sefala

que no se veifan los danzantes con los instrumentistas que permanecian sentados tafiendo las
percusiones, flautas y sonajas.

Fig. 18: Danza Tlanabuatoxcachocholoa, sahumerio a los personificadores de Xiuhtecuhtli
(Dios del Fuego), Cihuacéatl, Atlahua (o Chachalmeca) y Tezcatlipoca.
(Fuente: Cddice Borbinico, p. 26, seccién izquierda).
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En otros lugares del patio, la gente de palacio y los guerreros danzaban entrelazados
con las doncellas... “trabados de las manos y culebreando a la manera de las danzas que los
populares hombres y mujeres hacen en Castilla la Vieja” (Sahagun, 1982, p. 78). Sin embargo,
advierte el cronista que todo esto se hacfa con gran recato y honestidad ya que si “alguno
hablaba o miraba deshonestamente, luego le castigaban porque habfan personas puestas que
velaban sobre esto, estos bailes y danzas duraban hasta la noche” (Sahagtn, 1956, p. 159).
Esta danza iniciatica y penitencial parecia jugar con fuego ya que, por un lado, convocaba al
erotismo y luego lo supervisaba de manera estricta.

En estos bailes del mes Tdxvat/ notamos la repetida presencia de los sartales de maiz
tostado, atributo de Cintéotl, el cetro o palo de lluvia dhicabuaztl’®, coa fecundadora
que acompanaba los cantares de Huitzilopochtli, las danzas circulares y trenzadas entre
hombres y mujeres “todos juntos, y las mujeres todas habfan de ser doncellas. Iban todas
emplumadas [de] las piernas [...] ellas eran las cantoras que empezaban el canto y los sefiores,
que eran los que hacfan la rueda, respondian, estando ellas juntas en orden junto al atambor
bailando” (Duran, 1995, p. 259).

Esta es quiza la mas antigua cita en el continente de un grupo vocal practicando el
canto antifonal con alternancia de voces de diferentes tesituras.

En la fiesta habfa una gran procesion sefialada con toques de bocinas y caracoles que
avisaban del paso de las imagenes del dios Huitzilopochtli... “asistiendo a este acto todos los
ministros y sonando las trompetas y otros instrumentos que hacifan mucho ruido, e iban
delante muchos bailando y cantando” (Torquemada, 1975, p. 113). El cautivo- deidad tenfa
reservado el honor de guiar los bailes con el sonido de los sartales de coyol/i (cascabeles de
oro) que le eran ofrendados, y asi ataviado con elegancia “después de haber danzado se
ofrecia a la muerte...a la hora que querfa” (Torquemada, 1975, p. 384).

Todos estos dias eran de danzas, sacrificio y vela, ya que a la mafiana siguiente se
entregaban a lo largo del dia a sus danzas Azepocaxixilibna (penitenciales), trabajo sagrado por
excelencia, de ofrenda y auto sacrificio que sélo interrumpian “haciendo suspensiones y
pausas para los inciensos y sahumerios con que incensaban” (Torquemada, 1975, p. 384).

Estos sahumerios de barro eran asimismo instrumentos musicales llamados #emaitl,
que tienen dentro cuentas del mismo barro y que suenan como cascabeles, acompafiando el
pausado ejercicio de esta tarea de arder el copalli con los efectos percutidos y resonantes del
mango. Los dos sacerdotes que sahuman a los dioses y personas en el Cddice Borbénico, pagina
26-izquierda sacan del #emaitl tres virgulas de diferente color: negro, blanco y gris que podrian
representar el humo, el fuego y el sonido.

23 Chicahnaztl, idi6fono de golpe directo al piso: “usaban [...] de unes sonajas que iban en unos baculos huecos,
que sonaban como cascabeles, o casi” (Sahagun, 1982, p. 21).
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3.6. LAS FIESTAS DEL MES TI.AXOCHIMACO EN EL CODICE BORBONICO

Las danzas de culebra en el V° mes Téxcat/, se correspondian tres meses después (entre
el 12 de julio y el 8 de agosto)* —en el IX° mes de la “repatticion de flores” o Tlaxochimacs”
con las que los guerreros y mozas publicas, con gran recato - que acentuaba el erotismo—
bailaban y cantaban asidos de las manos, culebreando entrelazados:

una mujer entre dos hombres, y un hombre entre dos mujeres... Y danzaban
culebreando y cantando, y los que hacian el son para la danza y regfan el canto estaban
juntos, arrimados a un altar redondo que llamaban mumunztli. En esta danza no hacian
ademanes ningunos con los pies ni con las manos, ni con las cabezas, ni hacian vueltas
ninguna, mas de ir con pasos llanos al compas del son y del canto muy aspacio. Nadie
osaba hacer ningun bollicio ni atravesar por el espacio donde danzaban. Todos los
danzantes iban con gran tiento que no hiciesen alguna disonancia. Los que iban a la
delantera que era la gente més ejercitada en la guerra, llevaban echado el brazo por la
cintura de la mujer como abrazandola, los otros que no eran tales, no tenfan licencia de
hacer esto (Sahagun, 1982, p. 94).

En Tlaxochimaco vemos como las celebraciones penetraban los recintos de particulares:
“a la puesta del sol cesaba este areito y se iban todos para sus casas y lo mismo hacfan en
cada casa, cada uno delante de sus dioses, habfa gran ruido en todo el pueblo por razén de
los cantares y del tafier de cada casa... los viejos y las viejas bebian vino a emborracharse...”
(Sahagun, 1982, p. 148).

Era una fiesta en honor de Hutzilopochtli que comenzaba la preparacion de los
inciensos y purificaciones que durarian 80 dias hasta el mes Panguetzaliztli. Aqui se repartian
guirnaldas de flores y se incensaban especialmente a las tres deidades ya sefaladas en Tdxcat/:
Xiuhtecuhtli (fuego), Cihuacoéatl (tierra) y Atlahua (agua). Se purificaba especialmente a
Cihuacoéatl (mujer serpiente) en su caracter de “pecadora” tal vez asumiendo el papel de
Coatlicue que fue violada y generd la furia de sus hijos centzanzonabui (las estrellas) y de
Coyolxauhqui (la luna) que clamaron venganza e intentaron castigarla con la muerte.

Como veremos en la dramatizacion realizada en el mes XV° Panguetzaliztl,
Huitzilopochtli se enteré de las fatales intenciones de sus hermanos y procede a castigar a
estos hijos severos.

24 Fechas de inicio del mes: 12 de julio segun Sahagin, 15 de julio segun Torquemada, 3 de agosto segun los
codices Telleriano Remensis y Vaticano Latino, y 8 de agosto segun Duran.
25 Tlascuchimaco (ofrenda de flores) o Micailhuitontli (pequeiia fiesta de los muertos).
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Fig. 19: mes IX® Tlaxochimaco (“ofrenda de flores”) a Xiuhtecuhtli (fuego), Cihuacoatl (tierra) y Atlahua (agua).
(Fuente: Cddice Borbinico, p. 28).

Estas danzas serpentinas como vemos, conllevan un marcado tono sexual, inducido
pero controlado que se encaminaba a preparar a los jévenes a su vida adulta como pareja,
mediante minuciosa y grafica instruccioén; “Eran bailes y cantos de placer, que ellos llamaban
“bailes de mancebas” en las cuales cantaban algunos cantares de amores y requiebros”.
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(Duran, 1995, p. 199). La participaciéon de “mozas puiblicas” aseguraba adecuada instruccion
en cuestiones sexuales. Se deja entrever, que quiza con todo este cimulo de sugerentes
motivaciones, degustacion de pulque y las apretadas y simbolicas coreografias, lograrian abrir
las compuertas de la sensualidad juvenil y llevar a la larga a estos mancebos a formalizar

uniones futuras.

El baile de que ellos mas gustaban era el que con aderezos de rosas se hacia con las
cuales se coronaban y cercaban para el cual baile en el momoztly principal del templo de
su gran dios Huitsilopochtly hacfan una casa de rosas y hacian unos arboles 4 mano muy
llenos de flores olorosas 4 donde hacfan sentar 4 la diosa Xochiquetzally mientras
bailaban descendian unos muchachos vestidos todos como pédjaros y otros como
mariposas muy bien aderezados de plumas muy ricas verdes y azules y coloradas y
amarillas (Duran, 1995, pp. 199-200).

En este mes se cortaba el arbol sagrado con cantares, danzas e inciensos y ya limpio se
dejaba a la entrada de la ciudad en espera del mes siguiente: “Este palo lo bendecian y
santificaban cada dia con muchas ceremonias cantos y bailes y encienzos sacrificios de sangre
en s{ mismos ayunos, azotes y otras muchas penitencias que hacian todos los dias que este
madero estaba alli caido” (Duran, p. 269). En la parte derecha de la pagina 28 vemos la
procesion que ilustra una fila de danzantes jovenes guiados por dos Hamacazque cuicanime
tequibnague (sacerdotes diestros en la guerra y el canto) y que establece una jerarquia de
participantes que no incluye mujeres, ya que esta ilustracion se refiere al mes Xocot/ Hueti
(“fruta que cae”) y aunque se practicaba desde el mes antetior Tlaxochimaco, el Cddice Borbonico
solo ofrece la version procesional de esta “fila india” en la que el circulo no se cerraba,
manteniendo la distancia entre los danzantes principales y los tlamacaztotéon (acdlitos o
sacristanejos), figuras pequefias y de menor jerarquia.

3.7. LA FIESTA DEL MES PANQUETZALIZTLI EN EL CODICE BORBONICO

En el mes XV° Panguetzaliztli (enarbolamiento de pendones o banderas)®, comenzaban
la fiesta principal a su dios Huitzilopochtli cantandole su himno sagrado: el Tlaxotecdyott:
Huitzilopochtli, / El jefe de los guerreros / Cuya obra se encuentra allf arriba, / Que sigue
su camino / No es en vano que me visto con / El traje de plumas amarillas / Pues gracias a
mi sali6 el sol. Asi pues, “comenzaban este cantar al principio de la noche, y acababan a la
medianoche, cuando tafifan a maitines. En este cantar cantaban y bailaban también las
mujeres, mezcladas con los hombres” (Sahagun, 1982, p. 108).

Estos cantares narrativos recreaban sus tempranas hazafias y su funciéon como dios
tutelar de los mexica. Participaban mujeres y nifios acompanandose de sonajas, batiéndose
en motum perpetuo para imitar el aleteo constante del colibri, su pajaro emblema. En la fiesta
de Tatei Neirra, los visririca o huicholes contemporaneos hacen un rito similar. Los nifios

provistos de sonajas tienen que hacerlas sonar sin descanso para no perderse en el camino a

26 Comenzaba entre el 9 de noviembre y el 1 de diciembre.
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santo desierto de Viricuta. El Maraakame (cantor oficiante) los acompafia con el toque
constante de su buéhuetl. Los nifios colibries sin dejar de aletear con sus sonajas penetran en

los misterios de la ruta sagrada y se familiarizan con las ensefianzas tradicionales de su pueblo.

Por su parte ya los sacerdotes habian hecho especial penitencia durante los 80 dias
anteriores a la fiesta de Panquetzaliztli. Acabados cuatro dias de penitencia y estando reunidos
esclavos y esclavas con sus duefios de ambos sexos, se tomaban de las guirnaldas de flores
que llevaban atadas en cuerdas y comenzaban esta danza culebreando y cantando.

Iban con gran priesa saltando y corriendo y danzando, galopeando y acezando, y los
viejos de los barrios iban haciéndoles el son y cantando. Iba mirando esta danza mucha
gente [...] acababan estas danzas a la medianoche [...] y cantando con muy alta voz que
parecfan que rumpian el pecho |[...] iban a comer (Sahagin, 1982, p. 109).

Esta era la danza Coanecuilolo, serpenteante baile nocturno y mixto, que comenzaba
desde el mes anterior, al caer el sol y se repetia por veinte dias consecutivos Luego se dirigian
los mercaderes con sus esclavos en procesion al patio del Cajpuleo donde tenfan aparejadas
como regalo mantas, huipiles y otros presentes para los comensales.

Estas danzas de parejas en circulos acercaban a los jovenes y propiciaban un cercano
entendimiento entre ellos, la frecuencia de encuentros en estas danzas les permitfa conocerse
y elegir pareja para el matrimonio. También en esta elecciéon debia consultarse la
correspondencia de fechas y destinos entre los conyugues.

Habia concierto entre ellos y era que en aficionandose alguno 4 alguna de aquellas mozas
[...] trayéndola asi de la mano en aquel areito alli le prometia que llegado el tiempo de
casar que se casarfa con ella. (...) en llegando el mozo 4 veinte 6 4 veinte y un afios luego
se casase (...) el concierto que hacian allf era de casarse a su tiempo y asi todas las veces
que venfan a aquel lugar miraba por ella y procuraba traella siempre de la mano y no a
otra teniendo ella el mesmo respeto (Sahagun, 1982, p. 110).
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Fig. 20: danza circular de jévenes en parejas.

(Fuente: Cddice Durdn, tratado 2°, lamina 11%, capitulo 21).

Estas danzas serpentinas narraban todo el ciclo de concepcion, nacimiento y combate
de Huitzilopochtli; los circulos eran delimitados con guirnaldas de flores y los movimientos
eran vivos... Las solemnes coreograffas amplificadas por los sartales de capullos, semillas y
cascabeles, recrearian el sonido amenazante de un enorme crétalo, simbolo de poder fecundo
y destructor. Esta danza convocaba a la participacion general sin distincion de edad; viejos,
jovenes y aun nifios colgados a la espalda de sus madres ejecutaban el sagrado trabajo de
ofrendar cantos y danzas. Se realizaba desde el mes anterior Quecholi, representacion que
usamos de la hoja 33 del Cédice Borbonico porque la pagina dedicada al mes Panguetzaliztli
(34) se ocupa integramente de la ceremonia del Fuego Nuevo.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 95-145. ISSN: 2530-6847
DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.04



138

JOSE ANTONIO GUZMAN BRAVO

Fig. 21: detalle de la danga de las banderas en el mes Quecholli, dedicado a Mixcoatl.
(Fuente: Cddice Borbinico, p. 33).

Ia fiesta continuaba durante todo el dia, se daramatizaba ritualmente la conocida
historia del Nacimiento de Huitzilopochtli*’ de forma regocijada y paroxistica.

Huitzilopochtli, como deidad tutelar militante y solar, presidiendo danzas de fertilidad,
de abundancia de cosechas, de victorias territoriales, reclamaba el complejo aparato mistico-
guerrero de la guerra florida. Las coreografias de estas danzas entre los guerreros y sus
cautivos, que culminaban con el sacrificio de estos dltimos y un banquete antropéfago,

27 Coatlicue, madre de Huitzilopochtli, fue amenazada de muerte por sus hijos los centzintzonabui (estrellas) y
Coyolxauhqui (la Luna) por hallarla embarazada, considerando este pecado carnal una gran afrenta.
Huitzilopochtli desde el vientre de su madre oy6 todo y cobr6 fuerzas para nacer y atacar con su xzubedatl (cetro
de fuego) a sus hermanos y hermana, a quienes vencio.
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dramatizaban en forma evidente la idea de una cacerfa ritual, acordada desde tiempo
inmemorial entre Huitzilopochtli y Camaxtle, dios tlaxcalteca. Se cuidaban las tierras de
sembradio y se diferfan estas guerras floridas a tiempos y espacios que no afectasen a la
poblacién, guerras ejemplares, notables por su diplomacia, especies de cacerfas en las que
habfa que cautivar al enemigo para luego sacrificarlo en una de estas ceremonias. “El
momento culminante, como era de esperarse, se seflalaba con toques de corneta de caracol
y era el fugaz instante del sacrificio. El tiempo se suspendia en el dilatado crepusculo de la
sangre” (Guzman, 1977, p. 44).

e il

Fig. 22: mes Panguetzalitzli. Procesion del Dios Huitzilopochtli.
(Fuente: Cddice Durdn, lamina 4* del Apéndice).

Los esclavos que serfan sacrificados eran preparados para que no flaquearan y
mantuvieran su animo durante la ceremonia ya que habrian de cantar “con muy alta voz”,
(Sahagun, 1956, p. 208) y bailar hasta el dltimo momento, entregandose al sacrificio de grado,
a la hora que ellos dispusiesen. Varios combates dramatizados y resueltos en sacrificio de
cautivos y esclavos se escenificaban siguiendo la historia mitica conocida. El descenso de
Huitzilopochtli del cerro Coatépetl empuniando su cetro de fuego (Xiuhcéatl), aniquilador
de sus enemigos, se representaba como un sacerdote que bajaba del Templo Mayor con un
atado de teas muy largo; Tenfa la cabeza y la cola como culebra, y ponfan en la boca unas
plumas coloradas que parecia que le salfa fuego por la boca. Trafa la cola hecha de papel, dos
o tres brazas de largo. Cuando descendia no parecia sino una gran culebra” (Sahagun, 1982,
p. 111).
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Las ceremonias de este mes de banderas enarboladas, tenfan un momento algido con
la apariciéon desde el Templo Mayor del dios Painal “vicario de Huitzilopochtli”, con una
muy solemne procesion que recorria todos los barrios de la ciudad llevando las imagenes de
ambos dioses realizadas en masa de #valli. Los cautivos de guerra y esclavos que serfan
sacrificados bajaban la imagen de Painal y daban tres o cuatro vueltas al templo y se
encaminaban al juego de pelota donde se sacrificaban a dos cautivos. Luego seguia la solemne
procesion con rumbo a Tlatelolco, Chapultepec, Coyoacan y de regreso al Templo Mayor de
Tenochtitlan. “Habfa por todo ese camino [...] grandes arcos triunfales de rosas y plumerfa
muy aderezados y llenos de banderetas de oro y de mantas [y] atambores y vocinas y caracoles
que hacfan abominable y desgraciado sonido” (Duran, 1995, p. 283).

Fray Diego Duran especifica que en esta procesion habia un agil corredor que cargaba
la estatua de Painal y hufa para que nadie lo alcanzara; esto representaba la gran prisa que
este dios tenfa por recorrer su ruta. Duraba “un poco mas de dos horas [...] [y salian] todas
las dignidades de los templos [...] con sonido de atambores y bocinas y con danzas y bailes
a recibir a su dios de masa” (Duran 1967, p. 283). Luego se procedia a un combate ritualen
el patio del templo, esta escaramuza solemne se sefialaba porque a los que prendianlos
sacrificaban sobre un #eponazt/i de piedra que constituia un pequeno altar. Este uso particular
del instrumento obedece a la idea de que la sangre sacraliza por contacto tanto imagenes
como objetos de culto y asi rociaban periédicamente instrumentos musicales votivos. El
combate se repetia entre los mozos del calpuleo y los del calmécac, solo que el fin no era tan
violento: “si prendfan a los del calpulco los encerraban en la casa real [...] y los que iban tras
ellos robaban cuanto habia, petates, zpalis (sillones, tronos), feponaztli y huebuetes |...] y si los
del calpuleo vencian |...] encerrabanlos en el calmecac y robaban petates, equipales, cornetas,
caracoles” (Sahagun, 1982, p. 112).

El tlahtoani ofrecia numerosas banderas de papel amate, grandes cantidades de copal
se quemaban en sahumerios y braseros.

No hay que olvidar que la importante ceremonia del fuego nuevo (Toxzhumolpilia)
celebrada en el Cerro de la Estrella en Ixtapalapa, marcaba el final del ciclo de 52 afios o siglo
mexica y se celebraba a mediados del mes Panguetzaliztli, refrendando la importancia del dios
tutelar mexica, Huitzilopochtli rememorando su nacimiento en la fecha Ome Acat/ (dos cana).

3.7. LA FUNCION DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Los instrumentos musicales, reverenciados con ofrendas, eran custodiados en el
Mixcoacali, donde se construian nuevos y se reparaban, manteniéndolos a punto para las
demandas de las fiestas. Intimamente ligados a la danza, - las tobilleras de carrizos, los sartales
de conchas y capullos, los cinturones de cuernos y pezufias de venado, capas y penachos
sonoros que entrechocaban, mecates de cuentas y crétalos, - formaban un vestuario sonoro,
para que el cuerpo danzara en su propia capsula musical. A estos se agregan los grupos de
tafiedores de flautas, silbatos, ocarinas y trompetas de caracol, que se apoyaban con el huéhuet/
y el teponaztli. Este conjunto de aeréfonos y percusiones se repetia colocando musicos y
cantores hacia los cuatro puntos cardinales del patio de baile, en la parte alta, sin duda para
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enlazar una comunicacion con las ceremonias simultaneas que se realizaban en otros templos

aledafnos.

Disponfan para las danzas de infinitas variedades de sonajas; tejidas, de vainas
ahuecadas, de calabaza o guajes, de ceramica con piedritas al interior, caladas en
perforaciones simétricas, provistas de mango, con decoraciones esgrafiadas policromas, o
rematadas de plumas. A veces tomaban forma de largos palos sembradores, huecos con
piedras dentro, cetros de sonoro poder que como coas para labrar los campos simbolizaban
la fecundacién de la mujer — tierra.

También mencionados en relacién a los cultos prescritos por el calendario,
encontramos al raspador hecho de huesos de tibias, homoplatos y costillares, rodelas de
caparazones de tortuga, craneos de caiman percutidos, lajas de piedra golpeadas, astas de
venado, instrumental que nos muestra que estos rituales integran a lo mas arcaico de la
organologia prehistorica,- litofonos e idiéfonos de los tiempos preagricolas,- con los mas
modernos y sofisticados aer6fonos de ceramica; ocarinas, flautas y silbatos, que en un
despliegue de dominio técnico, lograron variados disefios zoomorfos o antropomorfos, de
gran belleza y originalidad que ademas eran capaces -en las manos adecuadas-, de reproducir
los cantos de las aves con toda fidelidad.

Es con las llamadas del silbato chich?li que el huitzitzilin o colibri saldra de su refugio
para anunciar el comienzo de la primavera y sefialara la hora del autosacrificio. Los #ahtoanis
y sacerdotes principales, habian desarrollado la capacidad de interpretacion de los cantos de
las aves desde el mitico tiempo de su peregrinar por lo que emplearon también silbatos y
ocarinas que imitaban su canto, para establecer un dialogo constante con sus deidades
volatiles, en especial con Huitzilopochtli.

Los tonos producidos por los orificios de los aer6fonos prehispanicos, son calculados
con perfeccidn, respetando un arreglo pentatonico, heptatonico (cinco o siete sonidos por
escala), o a veces permitiendo el tejido polifénico con el uso de dos o mas tubos simultaneos.
Las dimensiones de las camaras sonoras sus formas y proporciéon nos legaron un amplio
muestrario de las posibilidades plasticas de estos instrumentos, cuyos cantos inducfan al
didlogo con las aves, sabia comunicacion con los portavoces del viento que anunciaban los
pronodsticos climatologicos.

Aves, serpientes y hombres, enlazados por antiguos ritos, que desde la penumbra de la
prehistoria, acompafiaron al pueblo mexica, hoy yacen silentes guardando tal vez para
siempre, el misterio de esta armonica relacién entre el ser humano y las fuerzas naturales.
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OTROS CODICES CONSULTADOS EN ORIGINAL O EN FACSIMIL

Codice de Madrid
Coédice Féjérvary-Mayer
Tonalamatl de Aubin
Codice Bodley

Tira de la Peregrinacion
Codice Selden
Matricula de Tributos
Codice Mendocino
Coédice Magliabechiano
Codice Florentino
Codice de Dresde
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Codice Borgia
Coddice Borbdnico
Codice Telleriano Remensis
Codice Vaticano Latino
Cddice Duran
Codice Ixtlixochitl
Codice Mexicanus
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