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RESUMEN

Los departamentos provinciales de musica de Secciéon Femenina fueron los 6rganos politicos
encargados de convertir la musica tradicional espafiola en un vehiculo para la implantacion
de consignas politicas y morales de la dictadura franquista (1939-1975). Ante tal influencia,
esta investigacion analiza el material musical-documental inédito generado por la actividad
etnomusicolégica del departamento musical de la Secciéon Femenina de Caceres. Analisis
complementado con la realizacién de entrevistas a informantes involucrados en dicha
actividad investigadora. Lo que ha permitido identificar el tipo de material musical
recopilado, la red de musicos involucrados y la tipologia de investigaciéon musical ejercida.
Asi, se discierne en la influencia de esta actividad etnomusicolégica provincial en la

proyeccion de la musica de tradicién oral cacerefia durante la dictadura.
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ABSTRACT

The provincial music departments of Seccion Femenina were the political bodies in charge
of turning Spanish traditional music into a vehicle for the application of the political and
moral slogans of the Franco dictatorship (1939-1975). In view of this influence, this research
analyses the unpublished musical-documentary material generated by the ethnomusicological
activity of the musical department of the Secciéon Femenina in Caceres. This analysis was
complemented with interviews with informants involved in this research activity. This made
it possible to identify the type of musical material collected, the network of musicians
involved and the type of musical research carried out. Thus, the influence of this provincial
ethnomusicological activity on the projection of Caceres oral tradition music during the
dictatorship is discerned.

Key Words: traditional music from Céceres, Caceres Women's Section, ethnomusicological
activity, musical projection, music department.
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1. INTRODUCCION

La dictadura franquista espafola (1939-1975) recurrié al simbolismo comunitatio y
atemporal del folclore espafiol, como vehiculo idéneo para conectarlo con los valores
tradicionalistas en los que se basaban sus consignas morales y politicas. Desde los
departamentos de musica de cada provincia espafiola pertenecientes a Seccién Femenina', se
comenzara dicha labor propagandistica. A pesar de la importancia discursiva de estos
departamentos musicales, el estudio cientifico hacia la actividad etnomusicolégica ejercida
por el departamento musical de la provincia de Caceres (Extremadura) ha sido muy
superficial. Estos estudios ensefian la adulteracion al repertorio cacerefio en exposiciones
interpretativas hacia diferentes tipos de publicos. Por un lado, desde los campamentos de
agrupaciones infantiles (Flechas, Margaritas etc.) de Seccién Femenina como de Falange
Tradicional Espanola y desde muestras festivas en localidades cacerefias con las agrupaciones
de Coros y Danzas de Seccién Femenina (Andrés, 2018; Sousa y Vidigal, 1993; Guerra y
Diaz, 2010; Gonzalez, 1985; Sousa, Valerio y Vidigal, 1987; y Diaz y Guerra, 2014).

! TLa Seccién Femenina de Falange Espafiola Tradicional fue una organizacién politica surgida de la mano de
Pilar Primo de Rivera en 1939, que trasmiti6 los valores morales y politicos del régimen franquista. Tras la
Guerra Civil (1936-1939) se encargaron de la educacién politica, social y doméstica de las mujeres (Richmond,

2004).
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Estos ultimos autores coinciden en que los rasgos tradicionalistas de la Seccion
Femenina hacia el folclore fueron determinantes en la divulgacion de la musica tradicional
cacerena. No obstante, estos estudios no analizan el material generado por la actividad
etnomusicologica de la Secciéon Femenina de Caceres, el cual, es determinante para la
comprension de la proyeccion de la musica tradicional cacerena. De este modo, en esta
investigacién se propone como objetivo principal analizar el material documental inédito
generado por la actividad etnomusicoldgica del departamento musical de la Delegacion
Provincial de la Seccién Femenina de Caceres.

Subrayar que el marco tedrico en el que se fundamenta esta investigacion es desde la
perspectiva de Rice (2017), por examinar que el pasado juega un papel fundamental en la
configuraciéon de una identidad colectiva en otro tiempo o periodo. Esto se corresponden
con la dinamica del objeto de estudio: las simbologfas visuales y representaciones artisticas
del pasado se convierten en un gran terreno para juegos asociativos sobre los valores morales
y de identidad propios del periodo histérico a estudiar. Lo cual, permite ejercer una discusion
en torno al tratamiento y ejecucion del trabajo etnomusicolégico sobre la musica de tradicion
oral cacerefia. Sumar que esta simbologfa del pasado en el ambito cacerefio se formulara, por
un lado, desde el vinculo con el sustrato mas profundo, en concreto desde la tierra y el trabajo
en la misma por medio del mundo campesino y que, dotaran de una corporeidad,
profundidad y base tangible al concepto de misién moral, ideologia nacional y la regeneracion
o refundacién autoritaria de la naciéon. Y por otro, desde la codificacién de paisajes que han
sido estereotipados a raiz de las evocaciones y recreaciones iconicas visuales y posteriormente
convertidas en clichés fosilizados desde el exotismo y el costumbrismo (Nufiez, 2023).
Ambos posicionamientos se transforman en una interesante herencia para la Seccion
Femenina sobre la que forjar, refinar y trasmitir sus propios rasgos musicales de la provincia

cacerefa.

Las fuentes primarias documentales que abarcan esta investigacion residen en el
Archivo Histoérico Provincial de Caceres®. Entre sus funciones se encuentra la custodia de
los fondos documentales provinciales de la Administracién del Estado (Archivo Histérico
Provincial de Caceres, S.IF). Dentro de estos materiales de las delegaciones provinciales, se
encuadran los materiales originales de la Delegacion Provincial de la Secciéon Femenina de
Ciceres.

Se acude a la metodologfa historica al emplear la observacion e interpretacion de datos
en los materiales documentales y musicales por medio de las técnicas de catalogacion,
clasificacion, descripcion y analisis documental. Dentro del analisis a las fuentes musicales se
utiliza el analisis melédico, armoénico, ritmico y estructural acufiado por Manzano (2006) para
estudiar e interpretar el corpus musical cacerefio. Se acude a este trabajo de recopilacién de
musica tradicional porque desarrolla un modelo sistematico de descripcion y definicion
minuciosa de cada elemento musical en todo el repertorio popular. De modo que permite
primar los rasgos de las canciones tradicionales.

2 Fondo documental de la Delegacién Provincial de la Seccién Femenina de Caceres (1939-1978). DPCSE/
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El analisis documental y musical empleados al material situado en el archivo provincial
cacerefio es complementado con entrevistas de tipo cualitativo. Esta tipologfa, como
desarrolla Valles (2002), permite llegar con caracter inductivo, a diferentes planos con
profundidad de anilisis hacia la realidad de los hechos estudiados. Se aplican a aquellas
personas involucradas de diferentes formas (observacional, recopiladores y/o ayudantes) en
la actividad de investigacion musical de la provincia cacerefia durante dicho periodo histérico.
Conforme a estos roles, como denominan Taylor y Bogdan (1994), se cubre el marco
conceptual local desde la multiplicidad de versiones de informantes “autorizados” con el
objeto de estudio.

Asi, el analisis a estas fuentes documentales y su complementacién con el relato oral
permiten definir los materiales musicales recopilados, los colaboradores y el tipo de
investigaciéon etnomusicolégica ejercida. Por consiguiente, se comprende la determinacion
de esta actividad musical de la delegacién cacerefia de Seccién Femenina en la configuracion
de la identidad musical tradicional cacerefia durante el Franquismo y, que inferira en la
proyeccion propagandistica tanto dentro como fuera del pafs desde los diferentes formatos
de exposicion musical. Por ultimo, aclarar que este trabajo forma parte de una investigacion
més amplia en la que se esta trabajando actualmente en mi tesis doctoral’.

2. INVESTIGACION MUSICAL EN EL DEPARTAMENTO DE MUSICA DE LA DELEGACION
PROVINCIAL DE LA SECCION FEMENINA CACERENA

Para la divulgacion del folclore, Pilar Primo de Rivera crea en 1938 la Regiduria de
Cultura en la que se ubican el Departamento de Musica, Escuelas de Hogar, Formacion y
Bibliotecas. En 1939 se constituye un apartado destinado al folclore dentro del
Departamento de Musica. En este se llevaban a cabo actividades e investigaciones musicales
de folclore, se impartia ensefianza musical y direcciéon de coro (Murcia, 2018). Actividades
que estaban organizadas en dos oficinas: la de folclore-musica y la de ensefianza. La primera
unidad se encargaba de las actividades musicales y folcloricas, concursos, certamenes,
intercambios culturales, festivales, organizar los viajes nacionales, internacionales como los

concursos nacionales de Coros y Danzas (Luengo, 1998).

Otra de las funciones de la secciéon de folclore del Departamento de Musica era
custodiar todo el material musical, coreografico y de vestuario recopilado por las Catedras
Ambulantes®, por los miembros de Seccién Femenina y por las agrupaciones de Cotos y
Danzas® (Murcia, 2018). Este material tendria como destino su difusién en forma de
cancioneros o revistas, con el fin de dar un soporte fisico para evitar su desaparicion. Otra
utilizacién era la divulgacion desde las actuaciones de los grupos de Coros y Danzas.

3 Lorenzo-Lancho, Andrea. Tesis doctoral en desarrollo en el programa de Patrimonio de la Universidad de
Extremadura. Dirigida por el catedratico y doctor Francisco Rodilla Leén (UEx).

4 Las Catedras Ambulantes eran equipos de Secciéon Femenina que se desplazaban en caravanas a las zonas
geograficas mas aisladas de Espafia para la recogida de material musical, ensefianza de economia familiar,
higiene o labores de alfabetizacion en la poblacién femenina.

5> Los Coros y Danzas de Seccién Femenina son agrupaciones musicales folkléricas, cuyas actuaciones
medidticas sobre cantes y bailes tradicionales espafioles les convierten en el medio propagandistico y
diplomatico mas efectivo para el Régimen franquista.

Cuadernos de Investigacion Musical, enero-junio 2026, (23), pp. 55-77.. ISSN: 2530-6847

DOIL: https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2026.23.03



59

LA ACTIVIDAD ETNOMUSICOLOGICA DE LA SECCION FEMENINA DE CACERES: ESTUDIO DOCUMENTAL
SOBRE LA IDENTIDAD MUSICAL TRADICIONAL CACERENA DURANTE EL FRANQUISMO

Independientemente de la forma, todas ellas tenfan el fin de asentar asociaciones morales y
asi formar a una poblacion.

Precisamente, estos materiales primarios del Departamento de Musica de la Delegacion
Provincial cacerefia estan en diversos formatos para los citados usos. Las tipologias
documentales reflejan el proceso de recopilacion y el perfil de personas implicadas entre
otros aspectos; por ello, se pasara al analisis de individual de las fuentes y sus consecuencias
en la interpretacion del folclore musical cacerefio. No obstante, estos caracteres no

presentaran cambios en las diferentes décadas franquistas.

2.1. CUADERNOS DE CANCIONES POR COMARCAS CACERENAS: BASE PRIMARIA DE
ADAPTACION MUSICAL

Una de las formas del trabajo del Departamento de Musica de la Delegacién Provincial
de Caceres con el folclore recopilado es la creacion de compilaciones de canciones en forma
de cuadernos autografiados, que denotan caracteres musicales del repertorio cacerefio que se

iba gestando.

Estos cuadernos apaisados estan dedicados a diferentes comarcas cacerefias, dado que
cada pieza pertenece a una localidad y entre ellas comparten una misma comarca. Por
ejemplo, las comarcas del cuaderno n° 1 son “Zona de la Vera y campo Arafiuelo” (Seccion
Femenina de Caceres, S.F). Ademas, este cuaderno es repetido, pero con la diferencia de

incorporar nuevas piezas. Aunque en ambos se aprecia un mayor numero de piezas de la

Vera.

Esta mayor ocupacion responderfa a que se trata de un espacio comarcal conocido
popularmente por su actividad agricola con la produccion del pimentén dulce. De tal forma,
se establece la asociacion de este trabajo en el campo y sus frutos como el foco de
recuperacion de las raices en el ambito rural, el cual, era una de las bases primigenias del
Régimen franquista.

Y el cuaderno n°® 2 redne las zonas de Guadalupe, Caceres, Trujillo y Zarza la Mayor
(Seccién Femenina de Caceres, S.F). Este cuaderno destaca por cuantificar mas canciones de
pueblos sin otras vinculaciones simbolicas para el Régimen, como el pasado imperialista y la
religion catdlica, a las que si se les relaciona a Guadalupe, Caceres y Trujillo.

La totalidad de los cuadernos no indican los informantes, en cambio, la forma en la
que estan transcritas las piezas reflejan rasgos ritmicos, estructurales y de zempo comunes en
todas las piezas. El % se encuentran en las danzas, como la llamada “Reverencia al santisimo”
(Seccion Femenina de Caceres, S.F). Pero el 3/8 es el compas principal para las jotas. La
subdivision binaria dentro del 4/8 son para aquellas que tienen la connotacién de andar
pausadamente alrededor de alguien o trasmitir movimiento corporal, pues lo aplican
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principalmente a rondas’ y toreras’, donde expresamente se hace una ejecucién comunitaria
en movimiento y publicamente.

Asimismo, se aprecia la vinculacién del ritmo con el Zmpo, porque todas aquellas con
un 3/8, es decir, jotas, les aplican allegro o vivo y afiaden la anotacién “movimiento de jota”.
Por tanto, contintan insistiendo en el concepto de movimiento comentado. En otros casos
como “La torera” no solo indica a/legro, sino que, le aplican una descripcién conforme al

contenido de la cancién indicando “allegro con valentia” (Secciéon Femenina de Caceres, S.F).
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Fig. 1: Canciones “Pajaro triguero” y “La torera” del Cuaderno n° 1. DPC/147:1,

de Andrea Lorenzo Lancho.

(Archivo Histérico Provincial de Caceres).

O en “Labrador” para poder entender el movimiento dinamico de una pieza asociada
al trabajo de jornalero en el campo, acuden a la descripcion de “aire de faena” (Seccion
Femenina de Ciceres, S.F). Probablemente, para acentuar la subdivisiéon titmica en 6/8
consideran mas acertado un Zempo “tranquilo”. La sensacion de un ambiente mas calmando
en un compds binario, como 2/4, conlleva aplicar fempo andante (figura 1) y descripciones
como “tranquilo” en las alboradas® (Seccién Femenina de Céceres, S.F).

Es asi que, el zempo de las piezas sera conforme el compas que compartan y los rasgos
contextuales de ejecucién, pese a que, no detallen una velocidad aproximada. Otra
interpretacion hacia los adjetivos y descripciones en el #empo seria proyectar una idea muy
general, para que todo el que consulte los cuadernos y no posea conocimientos musicales

¢ Rondas: cantos liricos asociados a los jévenes al ser interpretados en el cortejo propio de la etapa vital de
dicha edad (Manzano Alonso, 2000).

"Toreras: piezas tradicionales vocales o instrumentales interpretadas durante la practica de las corridas de toros.
8 Alboradas: piezas tradicionales vocales o instrumentales ejecutadas al inicio del dia o en el amanecer y
asociadas con el inicio de festividades populares.
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sobre los significados estandares de cada Zempo pueda intuir la velocidad. Esta opcién se
contempla debido a que una mayoria del personal de Secciéon Femenina no tenfa formacion
musical. De esta forma, el deseo por reflejar esa idealizaciéon de lo tradicional y el mundo
rural pasa por describir de la forma mas “naturalista” el ambiente interpretativo segin el
momento del ciclo vital o anual al que pertenezcan las piezas, a través de la eleccion ritmica

y consecuentemente, el Zezzpo.

No obstante, las versiones transcritas en estas encuadernaciones son resultado de
contemplar y descartar otras variantes textuales-musicales que referencian. Como muestra de
ello, en “pajaro triguero” indican: “una version original del mismo tema tratada, con ligeras
variantes en otros pueblos de la Vera, asi como en el Valle la mas bella de todas las versiones”
(Seccién Femenina de Caceres, S.F). Otra ejemplificacion es “A la tu ventana” por subrayar:
“Esta misma jota se canta en Jaraiz de la Vera, con distinta letra y distinto estribillo, en el
cuaderno de letras n°1, van las letras de esta jota con sus distintas modalidades, pag. 25. El
estribillo de Jaraiz es “Que no te peines...” (Seccion Femenina de Caceres, S.F).

En estas anotaciones como la que aparece en la figura 1, se aprecia no solo contemplar
distintas versiones y procedencias, sino que, figura la ubicacion de ellas en otros cuadernos
no conservados, por medio de indicar el nimero del cuaderno y la pagina. Asi, es comin
encontrar: “véase cuaderno n°1, pag. 7 (Secciéon Femenina de Caceres, S.F). Otro ejemplo
de la reiteracion sobre la referencia a otros cuadernos, se aprecia en el cuaderno segundo al
indicar: “Recopilado y supervisado de unos cuadernos existentes” (Seccion Femenina de
Caceres, S.F).

La insistencia en dejar constancia de diferentes versiones revela la importancia de un
material original, como la de no haber acudido a cancioneros. A la vez, proveerse de una
“materia prima” recopilada anteriormente en otros cuadernos demuestra que se va repitiendo
y formando un repertorio fijo o poco variable y, como resultado, se predispone una
sonoridad especifica. A pesar de que las diferentes anotaciones no indican el rasgo
diferenciador para seleccionar una version particular de una localidad, dicha eleccién conlleva
una depuracion hacia el resultado individual.

Musicalmente, las melodias de las piezas correspondientes a los estribillos tienen un
ambito muy corto (una cuarta o quinta justa) respecto a las estrofas (una sexta). Los estribillos
y estrofas se pueden identificar en separar los conjuntos melédicos con dobles barras, afiadir
repeticiones y saltos correspondientes para volver al inicio indicando Da capo.

Partiendo de esta identificacion estructural, las estrofas emparejan varias melodias con
puntos de apoyo armoénico, como tercer y quinto grados, para, de esta forma, unir adornos
entre los versos y con ello, el registro es mas amplio. A ello hay que anadir que, las piezas se
suelen transcribir desde SOL Mayor, RE Mayor a SI bemol Mayor. Tonalidades que justifican
las pocas alteraciones. El tnico caso que mantiene mas alteraciones es “La charramanga”
(Seccién Femenina de Caceres, S.F), como se vislumbra en la figura 2.
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Fig. 2: Cancién “La charramanga” del Cuaderno n® 2. DPC/147:1, de Andrea Lorenzo Lancho.

(Archivo Histérico Provincial de Caceres).

Esta excepcion serfa debida a que, la describen como una pieza para flauta de tres
agujeros y, por consiguiente, adapten los cromatismos particulares de dicho instrumento’.
Hay que clarificar que estos armoénicos peculiares son resultado de disponer tnicamente de
tres agujeros, de modo que, solamente pueden producir cuatro sonidos fundamentales. De
ahi que, todos los sonidos producidos por la misma posiciéon son armoénicos del sonido
fundamental, los cuales, son resultados de crear intervalos dentro de una afinacién no basada
en el temperamento igual.

En diferentes cancioneros, estos sonidos se suelen asemejar con los intervalos mas
cercanos del temperamento igual o del tono temperado y la otra forma mas comuin es usar
la alteracion mas cercana (bemoles o sostenidos) (Garcia y Garcfa, 2009). En este caso, la
transcripcion que presenta el departamento provincial musical cacerefio de esta pieza es
desde el sistema tonal con alteraciones pasajeras. En suma, se traduce en homogeneizar los

caracteres modales y ambivalentes del instrumento cacerefio.

En resumen, la importancia del registro de estas piezas en cuadernos manuscritos
reside en que serfan la herramienta basica de consulta musical y textual para futuras
interpretaciones de las piezas, ya que, se ha ejercido la seleccién y descarte en base a
cuadernos anteriores.

9 La flauta de tres agujeros por la morfologfa del instrumento (longitud, nimero y distancia entre agujeros) sigue
una afinaciéon no basada en el temperamento igual, entendiendo este concepto como el temperamento de doce
sonidos por octava. Las adaptaciones al temperamento igual, en el caso de Garcia Matos pasa, para que sea
practico, por describitla en una afinacién de la escala de Mi y otros autores optan por escalas temperadas (Garcia
y Garcia, 2009).
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Presenciando una cuantificacién mayor de piezas de comarcas cacerefias conocidas
popularmente por la agricultura y la produccion de un fruto especifico, para resaltarlas como
lugares donde encontrar las bases tradicionales, por medio del trabajo en la tierra. En
contraste con lo anterior, la suma de las canciones es unificada en ritmo, zempo y estructuras
musicales-textuales, ante una transcripcion estandarizada de los caracteres propios. Se trata
de una de visién romantica, en el que se buscaba y custodiaba lo primigenio por miedo a la
extincion, pero al mismo tiempo homogenizandolo (Manzano, 2000).

Ademas, los procesos depurativos musicales de la Delegacion cacerefa aplicados en estos
cuadernos musicales, podrian traducirse como futuro material musical para enviar en forma
de ficha estandar, al archivo musical de la Delegacion Nacional de Madrid. Esta accién se
produciria teniendo en cuenta que, las piezas de las fichas tenfan que presentarse adaptadas.
En otras palabras, una acto que ya se ha ejercido e incluso, como se desarrollara, los rasgos

musicales descritos de las encuadernaciones se seguiran repitiendo en los materiales de las
fichas.

2.2. FICHERO MUSICAL CACERENO: RECOPILACION DE PIEZAS POPULARES CACERENAS

La elaboracion de ficheros fue una de las tareas encomendadas al Departamento de
Musica, los cuales, se dividian en ficheros de canciones, de danzas y de trajes. Estos estaban
formados por fichas modelo estandares; que contenian una parte mas técnica interpretativa
y otra historica por cada pieza. Pese a que el destino de estas piezas era, por un lado, el fichero
de la Delegacién Nacional de la Seccion Femenina, simultineamente se custodiaban en
ficheros provinciales y locales. Estos dos ultimos espacios se consideraban imprescindibles
puesto que, mostraban la organizacioén de las actividades y las canciones presentadas en las
actuaciones musicales por parte de los Coros y Danzas (Luengo, 1998).

Las fichas modelos localizadas en este archivo cacerefio responderian a ese material
gestado por la actividad recopiladora cacerefia y guardado en el fichero provincial de la
seccion de folklore y musica de la regiduria cultural cacerefia. Ante los diferentes campos de
estudio que abarcan las fichas, como la documentaciéon adjuntada a las mismas, permiten
estudiar el tipo de recopilacion musical ejercida.

En las fichas dedicadas a las danzas, a pesar de indicar que tienen que adjuntar la
partitura figura en muy pocas ocasiones y escasamente aparecen datos musicales en los
campos correspondientes, como posteriormente se tratara. Por ende, figuran muy pocos
caracteres musicales. Por el contrario, los campos que siempre aparecen completos son los
asemejados a la coreografia, en concreto: cémo se ejecuta, de doénde son, quién lo envia,
instrumentos usados y numero de danzantes. Estos manifiestan rasgos muy elementales de
interpretacion y pertenencia al espacio territorial.

Otros campos con menos tendencia a rellenar son: historia para expresar la antigiedad,
cuando se usa, quién la usé por primera vez, observaciones y qué traje se usa. Los insistencia
por recopilar aquellos campos sobre la antigiedad y el periodo del ciclo anual o vital de
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utilizacién; también son los mas repetidos en las fichas correspondientes a las canciones,
junto con las que siempre figuran (titulo, localizaciéon y quién lo envia).

Por tanto, esta reiteracion de campos revela un valor hacia la antigiiedad de canciones
y danzas. El poso presente en lo antiguo serfa entendido desde la quimera de intentar precisar
el momento mas lejano en el tiempo y el contexto etnografico. El registro de ambos rasgos
-historico y étnico- y definirlas en el apartado de “valoraciéon” como “particulares” o “bellas”,
conlleva que se explayen en la descripcién de la ejecucion. Baste como muestra “El baile del
pandero”, donde desarrollan: “tipico de la noche de San Juan e interpretado por los mozos
cuando llevaban “la enrrama”. O del “baile de la manzana” describen que lo ejecutan novios,
padrinos y 12 bailarines, mientras se pincha una manzana en un tenedor con ranuras y donde
se introduce monedas (Seccion Femenina de Caceres, 1949).

Si estos adjetivos superfluos no figuran en tales apartados, los campos restantes figuran
vacios. Ahora bien, retomando las excepciones musicales con mas contenido solo se produce
en aquellas piezas asociadas a las comarcas de la Vera y del Valle del Jerte. La primera
comarca ya viene referenciandose anteriormente en los cuadernos de canciones; asi, se
reafirma como unos de los espacios geograficos cuyo patrimonio musical ocupa mas espacio
cuantitativo en el corpus musical. Esto no solo confirma subrayar espacios con topicos
asociados al trabajo en el campo, sino que, se amplia a otro espacio con el mismo rasgo,
como es “el Jerte”. Comarca, nuevamente conocida por su actividad agricola en forma de

producto gastronémico, en este caso, la produccion de cerezas.

Como se viene refiriendo, la popularidad de unas tierras por sus frutos locales, se
convierte en un elemento clave para identificar su patrimonio musical. Esto supone continuar
con la conexién simbolica de la tierra con lo primario. Dicho de otra manera, base en la que
sustenta el Régimen vy, con ello, cubre un gran espacio en la recopilacién de la regiduria

cacerena.

Respecto a los pocos rasgos musicales en los campos correspondientes, como en las
partituras adjuntas, manifiestan un hecho significativo. Consiste en definir las piezas de baile
desde los titulos, datos ritmicos, partituras y descripciones del apartado del historial, bajo la
nomenclatura generalista de “jotas”. De este modo, “Pindongo” queda relegado de sus
caracteres propios, debido a que es incluido como una jota, a pesar de que, es un tipo de

“son” localizado en Montehermoso (Secciéon Femenina de Caceres, 1950).

Segun Garcia Matos, este “son” consiste en una pieza instrumental para flauta de tres
agujeros y tamboril de compas ternario. Pese a que lo llegue a asemejar con el ritmo y
estructura de la jota, el propio autor en Lirica popular de la alta Extremadura rebela rasgos
particulares, como son: la ejecucion distinta de pasos, no poseer texto y por la presencia, en
una parte, de un toque aro-parche en el tamboril, donde el aro queda fuera del compas que
establece (3/4) (Garcia, [1944]2000). Esta ultima singularidad dentro de un compas unico,
probablemente se traduzca a un cambio de compas binario momentaneo o en sincopas, en
cambio no lo diferencia en la transcripcion (Garcefa, [1944]2000).

Particularidades que reflejan una pieza de baile distinta y alejada de una jota. A pesar
de estas evidentes diferencias, la semejanza con el compas ternario de la jota fue el objeto de
mayor peso musical para clasificarla como una jota mas. Obviar sus pequefias
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particularidades en la transcripciones de las fichas estandar, se traduce en limar los rasgos
propios de esta composicion de baile y unificarla de cara al exterior bajo el sobrenombre
genérico de jota.

A pesar de que esta pieza de baile con rasgos propios es tratada como una jota sin
distincion, al resto de jotas no les determinan un unico ritmo. Se aprecia una tendencia hacia
el 3/8 y en menor medida %4, es decir, los mismos ritmos que figuran en las jotas de los
cuadernos estudiados. De tal forma, desde un material documental previo, se asienta la
eleccién y estandarizacion ritmica, pero sin justificar @ priori la inconcrecion ritmica.

Las canciones de las fichas contindan recopiladas con la elecciéon ritmica de las
encuadernaciones (%4), de modo que, confirma la tipificaciéon ritmica en las canciones. Lo
contrario sucede con las danzas recopiladas en los cuadernos, debido a que se escoge otros
compases (2/4 y 3/8) en las danzas registras en las fichas. Esto dos compases podtian
responder a una forma de englobar las subdivisiones y cambios de acentos ritmicos
dancisticos.

Como en los cuadernos estudiados, las escasas alteraciones de paso en las partituras de
las fichas, dado que, no hay modulaciones en la totalidad de las piezas; se podrian justificar
por mostrar esos melismas y notas de paso caracteristicos en el canto popular. Estas florituras
procedentes de la improvisacion usual en el canto popular, no llegan a los bemoles y
sostenidos, los cuales, el sistema tonal no es capaz de reflejar.

Dentro del conjunto total de piezas, algunas aparecen registradas en las fichas como
inéditas y es asi como, les dan mas valor. Adjetivo que conllevaria un marcaje de cara a los
concursos nacionales de Coros y Danzas, al premiarse el material nuevo no registrado en
cancioneros. Como consecuencia, escasamente recurren a los cancioneros como fuente de

consulta y su fuente principal serfan estas piezas inéditas recopiladas en fichas y cuadernos.

Los unicos casos cuya procedencia son los cancioneros son: “El perrito”, seleccionada
del cancionero popular extremefo de Gil Garcia (Gil, 1957) y una pieza proveniente de uno
de los cancioneros de Garcia Matos sin especificar. No obstante, otra cancion procede de la
coral cacerefia. Hsta ultima fuente demuestra la relacion tan estrecha comentada por
Leocadio Bernaldez, entre el coro de Seccion Femenina de la capital cacerefia y los miembros
de la coral. Esta situacion se producia en vista de que, los miembros eran compartidos entre
ambas agrupaciones ante la falta de personal. Razén por la cual, las piezas para interpretar
eran compartidas (L. Bernaldez Solano, comunicacion personal, 9 de mayo de 2023).

Otro rasgo que acarrea distincion a las piezas de estas fichas es aquella en cuyas letras
aparecen rasgos identitarios de la zona. Si este adjetivo se cumple supone usatlas en los
concursos musicales citados, como referencian diversas fichas (Secciéon Femenina de
Ciceres, 1949; Seccion Femenina de Caceres, 1950, Seccion Femenina de Caceres, 1952,
Seccién Femenina de Caceres, 1959, Seccion Femenina de Caceres, S.F) y, guardarlas en el

Cuadernos de Investigacion Musical, enero-junio 2026, (23), pp. 55-77. ISSN: 2530-6847

DOI: https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2026.23.03



66

ANDREA LORENZO LANCHO

archivo de canciones de la Delegacién Nacional de Seccién Femenina, junto al provincial de
este estudio'.

Las referencias identitarias en los contenidos de los textos de las canciones consisten
en trabajos asociados a la tierra y sus frutos, la flora y fauna propias. Ademas, este adjetivo
textual conlleva ampliar datos en “historial de la danza” conforme a cémo se ha ejecutado
en el pasado (figura 3).

Fig. 3: Cancion “Riani si, si, si” del Cuaderno n® 2. DPC/147:1, de Andrea Lorenzo Lancho.

(Archivo Histérico Provincial de Caceres).

De ahi que, sirva de apoyo para recuperar la supuesta interpretacion musical de un
repertorio. De igual forma, sigue presente lo primigenio para subrayar el foco ideolégico
desde el que Secciéon Femenina aportaba los valores del nuevo Régimen, el cual, era la
revitalizacion y reivindicacion de la perdida de la tradicion desde lo rural.

Por todo lo expuesto, la recopilacién musical tradicional cacerefia ejercida por la
seccion de folclore de la Delegacion Provincial de la Seccién Femenina cacerefia y registrada
en las fichas musicales estandares, se basa en compilar escasos datos identificativos por cada
pieza. Si bien, mostrando mayor predileccion en forma de afiadir algunos datos de ejecucion,
en aquellas que sean inéditas o que demuestran rasgos propios (gastronémicos, geograficos)
para resaltar los localismos.

10 “Segun Sampelayo (1969, p. 101), este archivo custodiaba aproximadamente 1500 canciones populares y mds
de 600 danzas en 1969” (Pérez-Borrajo y Pena, 2023, p. 292).
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Concretamente, la tendencia por compilar mas piezas de unas comarcas cacerefas
especificas y asociadas popularmente con topicos de arraigo con la tierra por sus trabajos
agricolas, vertebra la identidad musical hacia el exterior, debido a que, seran el repertorio para

las diferentes tipos exposiciones musicales.

Dichas piezas musicales son transcriptas ritmica, tonal y estructuralmente de forma
homogénea ante ninguna diferencia propia. El resultado de estos caracteres responde a una
forma de evitar su olvido, ya que, la recopilaciéon no asume el estudio del contexto etnografico
y por consiguiente, no incorporan particularidades musicales. Y a su vez, la importancia y
justificacion de custodiar desde la recopilacion musical es, como indica Casero: “para los
dirigentes se recuperaban las danzas que representaban simbolos culturales e ideoldgicos
afines el Régimen, pero para las afiliadas era recuperar todo para no perder la cultura
nacional” (2000, p. 114).

3. TRABAJO DE CAMPO

Los rasgos musicales, identificativos e interpretativos en el material anterior analizado
son resultado de un trabajo de campo realizado por diferentes personalidades de la Seccion
Femenina cacerena. Esta actividad registrada en las fichas y documentacién adjunta fue
desarrollada desde ir a los pueblos 7 sitn (Seccion Femenina de Caceres, 1960). De donde se

infiere que, la informacion de las piezas es recabada por acudir a las localidades.
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(Archivo Histérico Provincial de Caceres).
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No obstante, la dinamica de trabajo en el espacio donde se ejerce escasamente es
desarrollada. I.a Gnica excepcion se refleja en la ficha de la canciéon “Romerifa a la Virgen de
la Blanca”. Se especifica que se acudi6 a la romerfa donde la ejecutaban y alli, se aplica la
practica de visitar a diferentes personas para escuchar distintas versiones de una misma pieza
en el mismo pueblo, como aparece en la figura 4 (Secciéon Femenina de Caceres, S.F).

De manera que, el trabajo 7z situ por las localidades cacerefias consiste en transcribir
diversas versiones. Esta dinamica de trabajo confirma que, la existencia de diferentes
versiones de una misma pieza en los cuadernos comentados no es un hecho aislado, sino que
responde a un zodus operandi habitual. La accion continuatia en elegir y/o aunar las distintas
versiones y crear la futura version, que recopilan las fichas y que seran interpretadas por las
agrupaciones folkloricas de Seccion Femenina. De cualquier forma, se sigue sin percibir bajo

qué parametros realizan la elecciéon de una version especifica ante la falta de documentacion.

Versiones que en alguna ocasion serfan registradas por una grabadora, debido a que,
en alguna pieza se nombra el uso del artilugio en la accién del trabajo de campo (Seccion
Femenina de Caceres, S.F). Recurrir a las grabadoras demuestra: el acceso a la tecnologia en
el trabajo de campo y una gran herramienta en el ejercicio de memoria musical, como en la
comparativa musical entre las versiones para su posterior transcripcion. Aunque, las

supuestas grabaciones no son localizadas en el archivo cacerefio.

La posesion del magnetofono llegarfa a la Seccion Femenina en la década de los sesenta
mediante las delegadas con conocimientos musicales y estas, las entregarfan a los encargados
del trabajo de campo (Casero, 2000). En cambio, dicho acceso se darfa circunstancialmente
en el caso cacerefio, porque un musico colaborador de la Secciéon Femenina cacerefa niega
la existencia del objeto en citada década y perfila que, ejercian el trabajo de transcripciéon con
papel y lapiz (F. Rodriguez Sanchez, comunicacion personal, 18 de mayo de 2023). Tal hecho
demuestra que la recopilacion y transcripcion musical en el ambito provincial cacerefio posefa
menos recursos. De modo que, los resultados de ambas acciones se verian afectados por la
vulnerabilidad de la memoria musical del recopilador.

En cuanto al perfil de los informantes son definidos en las fichas como “gente mayor”
y “mujeres mayores la dictaron”. Por ande, consiste en personas de edad avanzada y
especialmente mujeres, mas no suelen aportan datos especificos de ellos. Sin embargo, en
alguna documentacién mecanografiada se muestra la identidad y franja de edad, junto con
algun detalle interpretativo de la pieza.

El mejor ejemplo es la pieza “Tonada alta” de Aliseda (Caceres), la cual, recoge y
versiona ritmicamente Manuel Cancho-Duprado. Este maestro nacional recaba dos
versiones de la pieza: una a Engracia Cruz (73 afios) y otra a Damiana Berjollo (81 afios).
Apunta que las informantes las aprendieron de sus madres, se cantaba con la frase “vele ah{”,
junto con el pandero y el almirez'" en las fiestas (Seccién Femenina de Caceres, 1950).

11" Almirez: mortero pequefio de metal para machacar alimentos, utilizado como instrumento de percusion y
muy comun en la produccién econémica de la localidad cacerefia de Guadalupe.
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Estas informantes identificadas probablemente consistirfan en informantes estrellas,
en el caso de que acudieran en numerosas ocasiones a los mismos o si posefan mas
conocimiento sobre las piezas. Esta dltima opcion figura en varios comentarios como “la

que mas informacion aport6d” (Seccion Femenina de Caceres, 1950).

De este modo, el perfil referido refleja que el legado inmaterial musical se traspasa de
generacion en generacion, preferentemente entre madres e hijos y como se viene a
apreciando, la mujer es el informante estrella. Una faceta femenina que se viene repitiendo
desde los trabajos etnomusicoldgicos de la primera década del siglo XX hasta el comienzo
de la Guerra Civil espafiola, al ser la mujer, la trasmisora del contexto del ambito cotidiano
en el que han convivido desde su infancia hasta su muerte (Olarte, 2011).

En contadas ocasiones figuran las profesiones o los espacios de ocio al que pertenecen
los informantes. Estos pocos casos reflejan que son intérpretes de la coral cacerena y
maestras nacionales y de forma aislada, un poeta extremefo llamado Antonio Reyes Huertas
(Seccién Femenina de Caceres, 1960). Hay que hacer inciso en los informantes procedentes
de la coral, como una muestra mas de la relacién tan estrecha, ya comentada, entre coral y
Coros y Danzas cacerefios. En este caso, la vinculacion muta y los propios intérpretes pasan
a ser informantes. El testigo Francisco Rodriguez relata la transformacion de intérpretes a
informantes, puesto que registraban como nuevo material musical, las piezas que ellos
proponian como calentamiento vocal (F. Rodriguez Sanchez, comunicacion personal, 18 de
mayo de 2023).

Concretamente, la ejecucion de este trabajo 7z situ para compilar las canciones y sus
datos correspondientes, era elaborada por distintos perfiles. .as personas que recopilan las
danzas son: Capdevielle Borella, Marfa Victoria Burgos, integrantes de Secciéon Femenina sin
identificar, jefes de agrupaciones musicales sin nombres y la instructora de danza Juana
Valhondo. Y en el caso de las canciones, las figuras que ejercieron la compilacién son: los
parrocos Rubio Pulido e Tfiigo Gallego Tabernero, el musico y compositor Santiago Berzosa,
maestros nacionales sin nombre y apellidos, Angelita Capdevielle, una instructora de musica
de la Secciéon Femenina sin identificar y el director de la coral de Guadalupe llamado
Valeriano Forjeles.

El perfil profesional de todos ellos -curas, profesores, instructores, director musical y
musicos- comparte la formaciéon y conocimiento musical para ejercer las transcripciones

musicales, mas pasaran a desarrollarse con mas profundidad.

La presencia de las instructoras y afiliadas responde a que dentro de los cursos de
formacion musical del Departamento de Musica, se les encargaba recoger de su provincia
todo tipo de informacion. De igual modo, era una accién que formarfa parte de las
investigaciones folkloricas del departamento musical (Matia, 2022). Aunque la participacién
de las instructoras también responderia a que ejercian la labor de ensefianza musical en los
colegios y con ello, recopilan piezas en la localidad correspondiente (Sanchez, 2020). La
identificacion de la unica instructora de danza, Juana Valhondo, serfa debida a su popularidad
social en la capital cacerefia como se desarrollara a posteriori.
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Sin embargo, todo apunta a que la falta de datos identificativos sobre el resto
instructoras responderfa a que algunas piezas fueran recopiladas por miembros
pertenecientes a alguna agrupacion de los Coros y Danzas de Caceres. Esta situacion es
contemplada por la informacién proporcionada por el informante Francisco Rodriguez. Este
describe que en la agrupaciéon mixta de Coros y Danzas de la Seccion Femenina de Caceres
era una practica habitual, que los musicos y el director musical de la rondalla'® recopilaran las
piezas y posteriormente, fueran entregadas a la instructora de musica de la capital cacerefia
(F. Rodriguez Sanchez, comunicacion personal, 18 de abril de 2023).

El registro de los datos musicales por parte de esta persona con autoridad en el grupo
conlleva obviar el reconocimiento de aquellos miembros, que no poseen una posiciéon de
liderazgo. Sumar, que no aclarar la procedencia original de los datos justificaria anotaciones
puntuales en las fichas como “recogido por el equipo de esta provincia”. Por tanto, los
miembros de agrupaciones folkloricas figuran andénimamente y actian como un mismo
equipo del Departamento de Musica de la Secciéon Femenina cacerena.

La presencia como recopiladores del sector eclesiastico y el de maestros serfa debido a
que, tenfan una cierta autoridad en sus espacios locales. En el Franquismo se tratan de figuras
con una posicion social dentro de las localidades donde ejercen su trabajo, junto con el alcalde
y la Guardia Civil. A su vez, economizan el trabajo de campo, al considerar que habitaban en
el propio pueblo. Incluso el caracter cercano y popular con la poblacién permite un mayor
contacto con otras personalidades. Consecuentemente, permite establecer una red de
colaboradores y llegar a un mayor numero y variedad poblacional de informantes.

El resto de personas encargadas del trabajo de campo si estan identificadas con nombre
y apellidos, en cambio no les asignan su posicioén en Seccién Femenina o profesion. Esto se
justifica porque todas ellas eran reconocidas popularmente por sus respectivos campos
laborales o posiciones sociales en Caceres. De tal manera, se pasan a desarrollar

individualmente.

Angelita Capdevielle Borrella era conocida como profesora de musica y directora de
los grupos de Coros y Danzas de Caceres desde 1939 hasta aproximadamente finales de 1950,
ante la imprecisa datacion en la documentacion. Agregar que era instructora de musica de la
Seccién Femenina cacerea, lo cual, aparece referido por maltiples fichas hasta el afio 1954.

Santiago Berzosa Gonzalez junto con sus labores de compositor y director conocidas
en la ciudad cacerefia, ejercié la armonizaciéon de canciones folcloricas de la provincia
cacerefia”. Por consiguiente, probablemente en este periodo referido lo llevaria a cabo como
colaborador para la Seccién Femenina.

12 Rondalla: Conjunto musical formado por instrumentos de cuerda.

13 Santiago Berzosa Gonzalez compositor, director y pedagogo musical. Pertenece junto con su hermano
Esteban, a una familia de musicos muy conocidos en la ciudad cacerefia. Dirigi6 distintas agrupaciones
musicales militares en Caceres y Badajoz, hasta que es nombrado en 1960 director del conservatorio de Céaceres
hasta su jubilaciéon (Barrios, 2002).
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Marfa Victoria Burgos Serrano junto con su hermana Carmen, eran conocidas como
“las Tolas”, sobrinas de la folklorista Angela Capdevielle y habituales colaboradoras con su
tia en los trabajos de campo. Especificamente, la autora Garcia Redondo coincide con la
documentacién en el rol de las jovenes y agrega que, ejercian la recopilaciéon de danzas y
bailes en la década de los cincuenta junto con Juanita Valhondo. Del trabajo realizado en el
campo de la danza inclufan tanto la recopilacién de los pasos coreograficos, como de los

gestos (Garcia, 1983).

Considerar que el perfil social de las referidas mujeres como de Santiago Berzosa es el
de una buena posicién econdémica-social. La familia Capdevielle era muy conocida por el
legado artistico y social del padre de Angelita, Francois Capdevielle, en la ciudad. Dicha clase
social se manifestarfa en la amplia formacién musical nacional e internacional tanto de ella
como de su hermano (De la Cruz, 2018). Instruccioén que continuaria en sus sobrinas, puesto
que, para ejercer la recopilacion de los movimientos coreograficos y gestuales necesitarfan

formacién musical.

Se suma la grata posicién social reconocida en Juana Valhondo (L. Bernéaldez Solano,
comunicacién personal, 9 de abril de 2023) y probablemente econémica, ante la posible
vinculacién con la familia Valhondo Calaff. Esta era una de las estirpes cacerenas de mayor
potencial econémico y proyeccién social del primer tercio del siglo XX'. Asimismo se
aprecia este reconocimiento popular de la ciudadania cacerefia hacia la familia Berzosa
Gonzalez, por el linaje de musicos al que pertenece Esteban y su hermano ya comentados.

Este holgado margen econdmico, la relacién y posiciones de poder dentro de las
agrupaciones de folclore cacerenas de Secciéon Femenina, como en la propia institucion
politica provincial de cada uno de los personajes populares anteriores, conllevan unos
resultados distintos, respecto a la tarea de recopilacion encomendada al resto de perfiles
citados (miembros de la rondalla, maestros o curas). Esta situacion se manifiesta en invertir
el presupuesto personal para obtener mas datos de la misma pieza, a través de, volver a la
localidad originaria.

La ampliacién de datos se aprecia en repartirse el trabajo implicito en los contenidos
de las fichas, entre las distintas mujeres citadas. Sirva de ejemplo “Jota cuadrada”: Capdevielle
se encarga de la transcripcion a pentagrama y Marfa Victoria y Valhondo de los pasos
coreograficos. O en otras canciones se aprecia tal reparto de tareas, debido a que las
personalidades nombradas se reparten armonizar y registrar la letra.

14 Los Valhondo Calaff fueron resultado de la fusién matrimonial y patrimonial de dos familias. Los Valhondo,
naturales de Montanchez (Caceres) y destacados propietarios fundiarios, y los Calaff, familia de origen catalan
asentada en Caceres y dedicados a actividades comerciales y crediticias. La unién les convirtié en uno de los
emporios econémicos mas sobresalientes del Caceres de mediados del siglo XIX. Dicho matrimonio estaba
conformado por Angel Lesmes Valhondo Carvajal y Mariana Calaff Trifén, su primogénito, Fernando
Valhondo Calaff (1865-1937) permaneceria apegado a la ciudad cacerefia al continuar con los negociones,
adquisiciones e inversiones de su padre. También realizé actividades donativas y dejé en su testamento la
creacion de una Fundacién para continuar con la labor de ayuda a la ciudad. I.a Fundacién Valhondo sigue en
la actualidad ejerciendo el desarrollo de acciones en los campos del estudio, el apoyo a la investigacion cientifica
y la formacién de la juventud. (Fundacién Valhondo, s.f).

Cuadernos de Investigacion Musical, enero-junio 2026, (23), pp. 55-77. ISSN: 2530-6847

DOI: https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2026.23.03



ANDREA LORENZO LANCHO

Esta inversion extra de tiempo y paralelamente presupuestaria son aplicadas en la
ampliacion del mayor nimero de apuntes musicales, pero continua la falta de estudio tedrico
y contextual. Hay que considerar, que completar los campos esta ligado a la subjetividad del
interés; por ello, si las implicadas estaban mas interesadas en los aspectos sociales y otras por
la cultura (De la Asuncién, 2017), el foco de reestudio serfa distinto. En este caso irfa centrado
hacia datos coreograficos de las danzas por el interés de Capdevielle y por la formacion en el
campo dancistico de “las Tolas”.

En definitiva, la actividad investigadora de la Secciéon Femenina cacerefa consiste en
una seudo-investigaciéon etnomusicoldgica, al estar basada en la recopilacion de datos y
transcripcion musical. De este modo, lo que atafie al contexto etnografico, como conexiones
entre espacios, roles sociales y momentos del ciclo vital o anual, que rodean y determinan la
ejecucion, no es incorporado y el reconocimiento a los informantes es muy escaso.

Nuevamente desde el foco folklérico y vacio de significado etnografico (Martinez, 2012).

De modo que, no se llega a una profundidad analitica de la musica de tradicién oral
cacerefa, a pesar de que el modo de obrar se basa en acceder z situ a la ejecucion. Un
resultado raso y generalista ante la falta de formacion en investigaciéon musical de la mayoria
de los perfiles, de tiempo y de presupuesto. Comportandose como una excepcion, aquellas

facetas con mas formacién musical o interés en un campo de estudio.

A su vez, esta actividad ejercida mayoritariamente por las figuras femeninas
referenciadas, las convierte en esenciales en la recopilaciéon de las piezas de tradiciéon oral
cacerena. Sumando el ejercicio de divulgadoras con la ensefianza de las mismas desde las
agrupaciones musicales de folclore.

4. CONCLUSIONES

El Departamento de Musica y Folklore de la Secciéon Femenina fue un sistema por el
que empezar a canalizar desde el punto de vista del Franquismo la musica popular espafiola.
Este posefa diversas extensiones (locales, provinciales y capitales) y desde este caso de estudio
a la delegacion provincial cacerena ha permitido definir la actividad etnomusicolégica hacia
la musica cacerefia. Objetivo alcanzado desde el andlisis documental a aquel material
generado por esta delegacion provincial y localizado en el Archivo Histérico Provincial de

Caceres.

Estos materiales primarios muestran las formas de trabajo de esta delegacion provincial
durante toda la dictadura. Por un lado, el registro de piezas recopiladas en formato de
cuadernos manuscritos consiste en la herramienta basica de consulta musical, por haberse
ejercido la seleccion y descarte en base a cuadernos anteriores. Y por otro, las fichas musicales
estandares guardan el control sobre el uso de las piezas segin sus valores descriptivos y la
participacion de diferentes miembros en la recogida de piezas.

Mas la base romantica de encapsular la “esencia” de las piezas tradicionales articulaba
la compilacién musical ejercida. Debido a ello, se asentaron clichés identificativos a cada
region espafiola. En el caso cacerefio, fue alrededor de los estereotipos populares sobre el
trabajo en la tierra y sus frutos, los cuales, se encuentran en las comarcas de La Vera y El
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Jerte. Por ende, se aprecia una mayor cuantificacion de piezas de estas comarcas cacerefias
en los cuadernos y fichas musicales. Y en menor medida, piezas de localidades con
vinculaciones al pasado imperialista y al catolicismo. La tendencia por compilar mas piezas
de unos espacios cacerefios asociados a topicos vertebra la identidad musical hacia el exterior,

debido a que seran el repertorio para las diferentes tipos exposiciones musicales.

Estos rasgos exoticos e incidentes de las regiones cacerefias, que contribuyen a la
reconstruccion simbolica de la Nueva Espafia a partir de la recuperacion y reinstauracion de
lo tradicional, fueron depurados con el fin de acercarlos a toda la poblacion desde los
concursos musicales de Coros y Danzas. Contradiccion hacia aquellas piezas con caracteres
musicales particulares, ya que, las piezas tradicionales cacerefias aparecen transcritas sin sus

caracteres propios y catalogadas de forma generalista.

Un trabajo estipulado desde Delegacion Nacional para conseguir el mayor numero de
datos, aun presentando una fuerte ausencia analitica al campo etnomusicolégico.
Consecuentemente, el reconocimiento a los informantes es muy escaso y no recogen los
espacios y los roles de los personajes implicados en la ejecucion. Ergo, la labor de la
Delegaciéon Provincial cacerena desde las fichas musicales estandares destaca especialmente
por compilar escasos datos identificativos por cada pieza, pero ampliando informacion extra
en aquellas con rasgos particulares interpretativos para resaltar exotismos. Un resultado
generalista ante la falta de formacion en investigacion musical. De igual modo hay que incidir
que, se tratd de una actividad en la que las figuras femeninas fueron las principales
encargadas.

Por todo ello, los clichés exéticos cacerefios vinculados a la musica tradicional cacerefia
crearon uno eslabon musical dentro de la maquinaria de difusion e implantacion de consignas
morales e ideolégicas vigentes durante el Franquismo. Un interés manifestado en forma de
control del uso simbdlico de la musica popular cacerena desde el Departamento de Musica
de la Delegacion Provincial de la Seccién Femenina de Caceres. Por este motivo, este ejercio
un trabajo recopilador, que se traté de una actividad musical transversal en la identificacién
del patrimonio musical de tradicién oral de la provincia de Caceres durante el Franquismo y
el presente.
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