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RESUMEN

El presente articulo pretende profundizar —seguramente por vez primera en el ambito
cientifico-académico y musicolégico, con caracter monografico— en la figura y la obra de
Miguel Arnaudas, un musico que vivié en un lapso temporal particularmente intenso, tanto
en lo sociopolitico como en lo artistico y cultural, a caballo entre una revolucion, y una guerra.
Se perfila aqui, criticamente, la biografia de un musico, un hombre tranquilo, pacifico, que se
volcé en una laboriosidad musical ‘de servicio’ alld donde ejercié su actividad. Y se aporta un
primer inventario ‘raisonné’ de su amplia produccién musical, con vistas a reunir materiales
dispersos, asi como a facilitar ulteriores investigaciones, poniendo el foco en el cultivo y
actividad musical, en Zaragoza, y especialmente en ambito eclesidstico, durante el primer
tercio del siglo XX.
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ABSTRACT

Surely for the first time in the scientific-academic and musicological field, and with a
monographic nature, the present paper aims to deepen on the figure and work of the
musician Miguel Arnaudas. He lived between a revolution and a war, in a particularly intense
period of time, both in the sociopolitical and artistic and cultural spheres. Here, critically, the
biography of a musician is outlined, a calm and peaceful man, who turned to a musical
diligence ‘of service’ wherever he carried out his activity. And a first ‘raisonné’ inventory of
his extensive musical production is provided, with a view to gathering scattered materials, as
well as facilitating further research, focusing on the cultivation and musical activity, in
Saragossa, and especially in the ecclesiastical sphere, during the first third of the 20 century.

Key Words: Miguel Arnaudas, musical composition, 20" century, sacred music, Zaragoza.
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1. INTRODUCCION

A lo largo de los afios, y aunque en contadas ocasiones, uno se encuentra con algunos
casos de testimonios vitales, que inducen a la reflexién. En unos tiempos en los que las prisas,
un afan por consumir a veces desaforado y la urgencia por agotar rapidamente etapas y ‘pasar
pantalla’ nos acucian cada vez mas, toparse con experiencias de vida que nada o muy poco
tienen que ver con eso, cuando menos, sorprende. Pues nos llevan, indefectiblemente, a
darnos cuenta de cémo ha cambiado el mundo, y la sociedad. Este es el caso de Miguel
Joaquin Catlos Jerénimo Arnaudas y Larrodé (*Alagon, Zaragoza, 29.09.1869; tZaragoza,
05.02.1936), que fue uno de esos musicos que, hara ya cosa de un siglo, de forma discreta,
dej6 una inmensa, e intensa labor profesional, desde los distintos puestos que, como
religioso, desempefiara a lo largo de su vida.

Dirfase que, sin moverse apenas del lugar donde nacié y se cri6 (salvo por breves
estancias formativas en tierras castellanas y un viaje de peregrinaciéon a Roma en abril de
1894), no busco la fama o la trascendencia social, sino que realizé una obra de servicio,
minuciosa y callada, cual escriba medieval. Y eso da qué pensar, pues conduce, desde una
Zaragoza que se movia entonces en carretas (y que pasaba del tranvia de mulas al eléctrico),
hasta el mundo actual de la telefonia movil, la domética, la nanotecnologia o la
ciberinteligencia artificial. Muy poco de todo aquello queddé. Y sin embargo, cuando se
aproxima la lente de aumento a la mucha y variada produccién musical que este hombre, ese
clérigo aragonés dejo, no cabe sino asombrarse de su laboriosidad, de la enorme competencia
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de que hizo gala en su especialidad y de su, si se me permite decitlo, intencionada humildad
local. Que no concuerda, en absoluto, con el vuelo de su pluma compositiva, la cual, por otra
parte, demuestra su gran conocimiento de los secretos de la Armonia y el Contrapunto, e
incluso de cuanto, coetineamente, se estaba fraguando en el exterior. Desde los Richard
Wagner, Verdi o Brahms, que sefioreaban el panorama musical de sus afios de mocedad,
hasta los Strawinsky, Gershwin, Schonberg o Richard Strauss, que triunfaban en sus ultimos
afios. Y en semejante maremagnum de cambios estéticos y evolucion de las ideas, surgié una
obra, ciertamente humilde de concepcion, pero perfectamente coherente, y trabada en el
buen manejo técnico de la paleta sonora que iba a trabajar y en la funcionalidad y destino
que, quienes le financiaron, le iban a encomendar.

Hijo de su tiempo pues —asi como de su entorno espacial, e incluso de su contexto,
religioso—, pero musico integral como sea (compositor, maestro de capilla, organista,
pedagogo, tratadista y folclorista), habia nacido Miguel Arnaudas apenas un afio después del
estallido de la revolucion de 1868, mas conocida como “la Septembrina” o “la Gloriosa”,
que iba a suponer el destronamiento y exilio de una desdichada Isabel II, abriendo paso al
denominado Sexenio Democratico, e iba a morir apenas unos dias antes de que se
constituyera el gobierno del Frente Popular, y por tanto, pocos meses antes de que estallara
la fatidica Guerra Civil espafiola. Un periodo histérico, por tanto, muy complejo, en el que
se iban a suceder multiples acontecimientos, que colocarfan a una Espafia muy venida a
menos, en una situacién de desmantelamiento y reinvencién continuas (republicas,
restauraciones monarquicas, dictaduras, guerras civiles, pérdida de las dltimas colonias
ultramarinas...), de la que la creacién musical tampoco saldria indemne.

Fig. 1: Tres imagenes del maestro Arnaudas’.

1 Agradezco la imagen de la dcha. —en la que apatrece el maestro ataviado como académico de San Luis—, al
darocense José Félix Tallada Collado, quien realiza en la actualidad su tesis doctoral dirigido por Rubén Lorenzo
Gracia en la Universidad Politécnica de Valencia, a propésito del maestro Angel Mingote Lorente (¥Daroca,
Zaragoza, 19.12.1895; tMadrid, 30.12.1961), autor del Cancionero de Zaragoza (y padre a su vez del famoso
caricaturista, petiodista y académico Antonio Mingote Barrachina), quien fuera uno de los mas aventajados
discipulos de Arnaudas. Formado como infantico en El Pilar, Mingote ejercid, siendo todavia muy joven, como
organista del Real Seminario de San Carlos Borromeo de Zaragoza, y de la colegial de Santa Marfa de los
Corporales de Daroca, localidad donde dirigiria asimismo la banda municipal de musica. Fue también durante
diez afios maestro de capilla interino de la catedral de Teruel y profesor de aquel seminario, prodigandose
esporadicamente en la capital bajoaragonesa como director de orquesta, pianista acompafiante de las entonces
habituales sesiones de cine mudo, y asiduo pianista, también, del Café Comercial y del Casino. Ah{ fundé la
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2. TRAYECTORIA VITAL

Nacié don Miguel en la villa de Alagén, cabecera comarcal de la Ribera Alta del Ebro,
a 25 kms. de la capital de la region, regada por el rio que articula y da nombre a la peninsula,
ademas de por su afluente, el Jalon, y por el Canal Imperial de Aragén. Una zona rica por
tanto, en un entorno como el aragonés, eminentemente agricola, en el que el agua es, acaso,
el bien mas preciado. En los pueblos de la zona, como también en las vecinas Cinco Villas,
tenfa costumbre entonces el cabildo metropolitano de buscar a los nifios cantores para su
capilla de musica, a menudo entre las familias mas desfavorecidas y devotas. Y éste fue el
caso del nifio Arnaudas, hijo de un guardia civil, que pronto —el 07.09.1877— pasé a formarse
como “infantico” del Pilar, en Canto llano (gregoriano), Solfeo y rudimentos musicales, bajo
la tutela, primero —hasta su marcha en 1882— del entonces maestro de capilla del Pilar,
Hilario Pradanos Negro (*Valladolid, 14.01.1828; 1bid., 28.06.1889)% de quien recibiria sus

Orquesta Sinfénica Amigos del Arte en 1932, llegando a recibir, en 1935, el Premio Nacional de Musica, por
sus Seis canciones para canto y piano (sobre textos de Lope de Vega y en estilo nacionalista), galardon que le fue
otorgado por un jurado en el que se contaban nada menos que Joaquin Tutina y Manuel de Falla. En 1942 era
profesor de Folclore aragonés, en la Escuela Oficial de Jota, en Zaragoza. Residente luego en Madrid, ademas
de ¢jercer ahi como profesor en el Real Conservatorio Superior de Musica, fue director artistico de la conocida
editorial de musica de la carrera de San Jerénimo, Unién Musical Espafiola, dirigiendo asimismo la revista
Harmonia. Publicé en 1950 su famoso Cancionero musical de la provincia de Zaragoza (Madrid, Unién Musical
Espafiola, 1950) y, en Zaragoza, desempefi6 el puesto de consejero técnico de la Institucion «Fernando el
Catolicon. En 1956 repitié el Premio Nacional de Musica, esta vez por sus Doce canciones infantiles. Compuso
musica escénica, orquestal, para banda, de camara, religiosa, y para teclado, desarrollando una intensa actividad
en el campo de la recopilaciéon de musica popular. Cf: Reina Gonzalez, 1986; Casares Rodicio, 2000, vol. 7, pp.
587-588; Muneta Martinez de Morentin, 2007; Reina Gonzalez, 2011; Espeita Ramisa, 2015; Reina Gonzalez,
2016; Tallada Collado, 2023.

2 El maestro Pradanos se habfa formado en su localidad natal como nifio de coro catedralicio (1837-1847), con
el maestro de capilla Antonio Garcia Valladolid (*1805; 11876) y el organista José Marfa Méndez (#.1805-1838).
Obtuvo luego una plaza como maestro de capilla y organista de la parroquia de San Juan, de la localidad de
Nava del Rey (Valladolid), puesto que desempefié en 1848-1852. Entre 1848 y 1851 debié perfeccionar sus
estudios de Composicion en Madrid con el navarro Miguel Hilarién Eslava y Elizondo (¥1807; 11878). Y en
1852 gané asimismo la plaza, todavia como beneficiado seglar, de organista segundo de la metropolitana de
Valladolid por oposicion, para obtener luego, en 1853, la plaza de contralto, que no llegaria a ocupar por un
defecto de forma. Mientras, habfa conseguido el beneficio de maestro de capilla de la catedral de Leén, también
por oposicién (1852-1859). Y entretanto, opositaba en 1854, sin éxito, al magisterio de la catedral de Granada,
y se ordenaba sacerdote, en Valladolid, en 1855. En 1859 dejé ya Ledn, para pasar a Zaragoza, donde habia
obtenido el magisterio de capilla de El Pilar por oposicién (en junio de 1858), puesto que iba a ocupar hasta
1882, cuando renunciarfa al magisterio, quedindose como beneficiado de gracia. En aquellos 23 afios
zaragozanos, tuvo numerosos discipulos, entre ellos, el mas tarde cantante Bajo del Teatro Real y de la Real
Capilla, y profesor de Solfeo (1875) y de Canto (1890) del Conservatorio de Madrid, Justo Blasco Compans
(*Botja, Zaragoza, 19.06.1850; tMadrid, 29.09.1911), que dejara huella como compositor de zarzuelas, musica
religiosa y devocional, bailables y temas para piano basados en el folclore aragonés. Y mientras, Pradanos volvia
a optar en 1877, desde Zaragoza, aunque sin éxito (pues pedia una serie de exenciones que no se le concedieron
del todo, renunciando asi a presentarse), al magisterio de capilla de la catedral de Valladolid. En 1879 fue
nombrado académico correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, de Madrid, y en
1881, numerario de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, de Zaragoza. En 1882 ejercié como
juez, por informes, en las oposiciones al magisterio de la catedral de Tuy (Pontevedra). Hasta que regreso
finalmente a Valladolid en 1885, gracias a una permuta, como beneficiado de aquella catedral, donde, aun sin
ejercer como maestro de capilla, iba a colaborar con la capilla de musica en todo tipo de funciones. Todavia
dirigiria, en 1887-1889, una de las primeras academias musicales para nifios pobres, aunque ya de caracter
profesional, en la capital castellana. Y también en 1887 fue jurado del certamen de orquestas, bandas y charangas
civiles y militares, y orfeones, celebrado en el Teatro Calderén. Falleci6 siendo ya candnigo, el mismo afio en
que consta que dirigia una academia de musica local. Buena parte de su produccion, religiosa en su practica
totalidad (Hilarién Eslava le publicé el motete O guam suavis est, a 4 voces y orquesta, en Mi bemol Mayor, en
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primeras letras y formacién religiosa y del latin, y enseguida, del beneficiado organista de
dicho templo, Valentin Faura Vendrell (*1839;+1903)°, con quien se iba a iniciar en el estudio
del Piano y el Organo.

Fig. 2: Los ‘infanticos’ de las catedrales de Zaragoza (1929a), en una imagen del tiempo en que
Arnaudas era maestro de capilla de la metropolitana de La Seo (fotografia, ante la Lonja, de Miguel Marin
Chivite, publicada en Heraldo de Aragin, década de 1920).; a la dcha., los infantes de La Seo (arriba, el segundo
por la dcha., es Angel Mingote), tal vez, con un joven maestro Arnaudas (?).

el tomo décimo de su Lira Sacro-Hispana. Madrid: M. Martin Salazar, 1860), se conserva en el Archivo de Musica
de las Catedrales de Zaragoza. Fue autor de un famoso Himno de la Peregrinacion a Nuestra Seiora del Pilar, a una
voz y coro con acompafiamiento ‘ad libitum’ de 6rgano, armonium o piano, con letra del entonces director del
seminatio zaragozano, Florencio Jardiel Dobato (Zaragoza: Faustino Bernareggi ed., Lit. Portabella, 1880). En
Valladolid compuso villancicos, un salmo Credidi y una secuencia del Corpus Lazuda Sion (1886-1887) —ambos,
para que sirvieran de ejercicios en las oposiciones a la organistia de la catedral de Valladolid—, y una Sa/ve, a 4
voces (1888). Y en Zaragoza, fue el primer organizador del archivo musical catedralicio del Pilar. Muy
relacionado con el “Coro de devotos de la Virgen”, destacé por trabajar abundantes obras devocionales (gozos
—a san Luis Gonzaga, a la Purisima, a la Virgen de la Merced, al Sagrado Corazdn, al arcangel san Miguel...—,
rosarios, letanfas, avemarias, Oh admirables, padrenuestros, trisagios “Santo Dios” para misiones, septenarios,
dolores y despedidas, letrillas, plegarias y cantadas a la Virgen, Misterios gloriosos, himnos y villancicos).
Ademis, compuso una Misa de Requiems, a 4, con coro de sochantres, contrabajo y fagot, en Fa Mayor, a
“imitacién de los Clasicos Espafioles del siglo XVI” (Zaragoza: julio de 1873); una Misa breve, en Fa Mayor
(1863); responsorios, graduales, motetes, lamentaciones, himnos, salmos, antifonas; una Salve, a 4, con gran
orquesta, en Mi menor (1872) y una Salve, a 4, con orquesta, en Re Mayor, “sobre un tema de Garcia” (1873);
el responso de difuntos Libera me, Domine, a 4 y orquesta (1861); un Gradual-Ofertorio de Difuntos, a 4 y contrabajo,
en Do Mayor; la “Reserva sobre la Marcha Real y el Tantum ergo” (Leén: 1855); un Magnificat, a 4; varios
villancicos; y la secuencia del Corpus Lauda Sion (1864). 177d. Martin Gonzalez, 1991, pp. 511-534; Ezquerro
Esteban, 1994; Ezquerro Esteban, 1996, pp. 141-162; Ezquerro Esteban, Gonzalez Marin y Gonzalez Valle,
1999, pp. 102-136; Cavia Naya, 1999, pp. 199-214; Cavia Naya, 2000; Varela de Vega, 2001, vol. 8, p. 922;
Ezquerro Esteban, 2004; Ezquerro Esteban, 2015; asi como, del mismo autor, “La Musica Europea desde las
Catedrales de Aragén: Siglos XIX y XX”, “Plan de Oposiciones al Magisterio de Capilla de la Seo y el Pilar de
Zaragoza (1858)” y “«Misa Valeriana», de Domingo Olleta” y “«Himno de la Peregrinacion al Pilarw, de Hilario
Pradanos” en Ezquerro Esteban, Gonzalez Marin y Gonzalez Valle, 2008, pp. 115-165, 292 y 297.

3 Vid. Ezquerro Esteban, 1999, vol. 5, p. 1. El maestro Faura ejercié como organista de El Pilar de Zaragoza
en 1862-1903, y como profesor honorario-fundador de la primera Escuela de Miisica de Zaragoza (1890), de cuyo
claustro de profesores pronto pasaria a formar parte el propio Arnaudas. Faura, fue elogiado por Antonio
Lozano Gonzalez (*1853; 11908) en su conocida historia de la musica local (Ezquerro Esteban 1994), y mas
tarde, por Andrés Araiz Martinez (¥1901; 11982) en Historia de la Miisica Religiosa en Espasia (1942). Fue profesor
también Faura del ya citado condiscipulo de Arnaudas, Justo Blasco Compans (*1850; 11911), asi como de otro
destacado musico y colega de Arnaudas, como Francisco Agiieras Gonzalez (¥1876; 11930).
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Pero si tuvo a alguien como verdadero mentor, ése fue Antonio Lozano Gonzalez
(*Arenas de San Pedro, Avila, 19.11.1853; TZaragoza, 04.04.1908), quien asumid el
magisterio de capilla del Pilar desde 1883 hasta su muerte, ejerciendo como guia y modelo a
seguir por muchos, y aglutinando en torno a él a toda una escuela de, mas tarde, magnificos
musicos*. Con él, estudié Armonia, Composicién, Contrapunto e Instrumentacion, materias

en las que pronto se iba a convertir en un alumno aventajado.

El caso es que el joven Arnaudas dejaba ya las ropas de infante el 01.03.1884 y que, a
sus veinte afos, ejercfa ya como segundo organista de El Pilar de Zaragoza (1889-1891),
mientras estudiaba, también, con Casimiro Pellicer —organista de Alagbn—, y con Elias
Villarreal Lopez (.1888-11914)°. Con este tltimo, publicatia conjuntamente, tiempo mas
tarde, unos Canticos para los Oficios Divinos del Viernes Santo, que aparecerian editados en la
revista Repertorio Sacro Musical (Zaragoza: 15.01.1902). En aquellos afios de estudios, fragué
una personalidad tranquila, y tuvo oportunidad de cultivar el trato con numerosos

condiscipulos —luego grandes musicos—, en las clases del maestro de capilla del Pilar,

b

Antonio Lozano. Las capillas de musica catedralicias zaragozanas se hallaban entonces
trabajando a pleno pulmén, y gozaban del peso de una trayectoria de siglos, que se habia

4 Formado en la catedral de Avila con el organista Juan Arribas y Arribas (£.1861-11885), y luego con el maestro
de capilla de El Escorial, Cosme José de Benito (*1829; +1888). Fue maestro de capilla de la catedral de
Salamanca (1878-1883), y luego, del Pilar de Zaragoza, 1883-1908, sucediendo a Hilario Pradanos (le sucederfa
a su muerte Francisco Aglieras). Fue profesor de los musicos Juan Francisco Agleras Gonzalez, Babil Belsué
Chueca, Ramoén Borobia Cetina, el propio Miguel Arnaudas Larrodé, Martin Davoise Serrano, Pedro Retana,
Mateo Lorente, Manuel Soler Palmer o Eduardo Viscasillas Blanque, entre otros muchos, y corresponsal y
amigo de Felipe Pedrell, ademas de conferenciante y animador cultural de la Zaragoza de la época. Fue profesor
de Armonia y Composicion, fundador y vicedirector de la Escuela de Musica de Zaragoza (1890), autor de una
Biografia de Doyagiie y juicio de sus principales obras (ms., Zaragoza: 1884) “para el certamen por el centenario de la
Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy, de Salamanca”, un Prontuario de Armonia (Zaragoza: Calixto Arifio,
1885) —premiado en la Exposicién Aragonesa de 1885 y en la Internacional de Bolonia de 1890—, una Teoria y
prdctica del solfeo (Zaragoza: Félix Villagrasa, 1887), y de la primera historia de la musica aragonesa, La miisica
popular, religiosa y dramatica en Zaragoza (Zaragoza: Tip. de Julian Sanz y Navarro, 1895). Fue miembro del «Circulo
Bellini» de Catania, y fue premiado en la citada Exposicion Internacional de Bolonia de 1890 por su Gran Salve
solemne, a dos coros y grande orquesta, en Mi menor (Zaragoza: agosto de 1884). Fue el promotor de la revista
Repertorio Sacro Musical (1901) y compuso también una Gran Misa solemmne, a voces, coro y gran orquesta (Zaragoza:
23.04.1885) para la Real Maestranza de Zaragoza, dejando abundantes obras impresas. 177d.: Pedrell Sabaté,
1889a, pp. 2-3; Lozano Gonzalez, 15 de mayo de 1894, pp. 65-66. Borobia Cetina, 1940a; Araiz Martinez, 1942;
Zaldivar Gracia, 1985, pp. 149-153; San Vicente Pino, 1986; Gonzalez Valle, 1991, pp. 291-293 y 299-303;
Ezquerro Esteban, 1991a, p. 329; Ezquerro Esteban, 1991b, p. 330; Ezquerro Esteban, 1994, Ezquerro
Esteban, 2000, vol. 6, pp. 1067-1070; Gonzalez Valle, 2002, vol. 10, pp. 1132-1134; Gonzalez Valle, Gonzalez
Marin y Ezquerro Esteban, 2002, pp. 601-621; Gimeno Arlanzén, 2005, pp. 169-215 y 2006, pp. 211-262.
Véase, igualmente, de Ezquerro Esteban, “La Musica Europea desde las Catedrales de Aragén: Siglos XIX y
XX”, “«Gran Misa Solemne», de Antonio Lozano”, “«Salve para Tiple, Coro, orquesta y érgano», de Antonio
Lozano” y “(Musicograffa histérica). «La Musica Popular, Religiosa y Dramatica en Zaragoza», de Antonio
Lozano”, en Ezquerro Esteban, Gonzalez Marin y Gonzélez Valle, 2008, pp. 115-165 y 299-301. Asimismo,
¢fr. Gimeno Arlanzoén, 2010, 2012, 2014; Felipe Marcos, 2016; Felipe Marcos, 2018, pp. 119-145.

5 Discipulo de quien fuera maestro de capilla y organista del Pilar, Valentin Metén (*Tafalla, Navarra, 1810;
tZaragoza, 1860), y él mismo, organista de la parroquial de San Pablo en Zaragoza; fue profesor de Piano y
vocal de la junta directiva de la Escuela de Miisica de Zaragoza, desde 1892, y su director en 1908-1914. Fue
académico de la de San Luis de Zaragoza desde 1892. Se prodigé también como cantante en algunos conciertos
de camara en la capital aragonesa, como musico concertista en el Café de La Iberia zaragozano, o como juez
de certdmenes de rondallas, bailadores y cantadores de jota (como el celebrado en 1894 en el Teatro Principal
de Zaragoza). Publicé numerosas obras devocionales, y musica de salén (para piano o voz y piano), en el ambito
local zaragozano. 17d.: Gimeno Arlanzoén, 2005, pp. 169-215; Gimeno Arlanzén, 2006, pp. 211-262; Gimeno
Arlanzoén, 2010; Gimeno Arlanzén, 2012; Gimeno Arlanzén, 2014; Gimeno Arlanzon, 2015, pp. 143-167.
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asentado a lo largo del siglo XIX. Este fue el caso, por ejemplo, de Eduardo Viscasillas
Blanque (*Zaragoza, 21.09.1848; tMadrid, 12.03.1938)". Parece también que, habiendo
podido perfeccionar en aquellos afios formativos zaragozanos una excelente caligrafia, de la

que harfa gala en lo sucesivo, habria ejercido paralelamente como copiante de El Pilar.

Entretanto, y siendo todavia estudiante, ademas de acaso animado o apoyado por su
profesor, Antonio Lozano, el joven Arnaudas se presentd, en 1890, a las oposiciones al
magisterio y organistia de la catedral de Avila, que al parecer no llegaria a obtener “por no

estar todavia ordenado™®

. Finalmente, Miguel Arnaudas se ordenaria sacerdote el 17.12.1892,
e iba a cantar su primera misa el 01.01.1893. Poco antes, y probablemente empujado a ello
nuevamente por Lozano (que habia sido alla maestro de capilla antes de recalar en la capital

aragonesa), consigui6 ser beneficiado organista de la catedral de Salamanca (1891-1896)’.

6 Sobre las capillas de musica de Zaragoza en el siglo XIX puede verse un amplio estudio en: Ezquerro Esteban,
2015, con un listado de sus protagonistas en El Pilar y La Seo extraido de sus actas capitulares, en las pp. 43-
44.Y con caracter mas general, puede verse otro tanto, referido a Barcelona, Madrid, Valencia, Sevilla y otros
centros de produccién y actividad musical, en Ballds Casoliva y Ezquerro Esteban, 2016.

7 Compositor, abogado y diplomatico, llegd a ser rector del Real Colegio (de San Clemente) de Espafia en
Bolonia (Italia), académico de honor de la Accademia di Belle Arti di Bologna, secretario de la Academia Espafiola
de Bellas Artes de Roma, y profesor de la Orquesta del Liceo de Barcelona. Fue ademas padre del violinista,
nifio prodigio, Manuel Viscasillas Bernal (¥1882; 11963) —premio extraordinario del Conservatorio de Bolonia,
y después profesor del conservatorio de Barcelona—. Eduardo Viscasillas habfa estudiado Ciencias en Pau
(Francia), y Derecho en la Universidad de Zaragoza. Discipulo del organista de La Seo Francisco Anel, estudio
también con el violinista Teodoro Ballo, con Benigno Carifiena Salvador, y con Antonio Lozano Presidié la
Seccién de Musica del Ateneo de Zaragoza y fue vocal de la primera Junta Directiva de la Sociedad de
Conciertos zaragozana (1885). Compuso una Celebre Meditazione di Crescentini, para gran orquesta (Milan-Madrid:
F. Lucca-calc. Pascual Santos Gonzalez, 1887) y el gradual Santa Cecilia, Op. 16, a 4 voces, coro y orquesta
(Madrid: calc. Pascual Santos Gonzalez, 1887), premiados en la Exposicién Internacional de Musica de Bolonia
(1888), siendo Giuseppe Verdi parte de aquel jurado. Compuso asimismo la cuadrilla I77va i/ re! (a Alfonso XII)
(Bolonia: Figli di Cocchi & Trebbi, 1876), la serenata-barcarola orquestal Notte in 1 enezia (Madrid: calc. Pascual
Santos Gonzalez, 1887; Barcelona: Vda. de Luis Tasso, 1893), una Elegia, para gran orquesta (Barcelona: Vda.
de Luis Tasso, 1907), la danza americana Bagatella, Op. 27, también a gran orquesta (Madrid: calc. Pascual Santos
Gonzalez, 1889), y una Sale, en Sol Mayor, para voces y orquesta. Fue presidente del jurado del primer
Certamen de Rondallas de la capital aragonesa (1886), batuta de Oro (1888) del Ayuntamiento de Zaragoza, y
compuso la 6pera Pdgina goda (estreno en Zaragoza: Teatro Principal, 1899), con libreto del poeta Luis Ram de
Viu (*Rubielos de Mora, Teruel, 1864; t1bid., 1906). 1. Viscasillas Vazquez, 2018, pp. 191-217.

8 Recuérdese —como va dicho— que Antonio Lozano era abulense (natural de Arenas de San Pedro), que se
habfa formado musicalmente en aquel seminario, y que habfa sido alumno del anterior organista de aquella
catedral, Juan Arribas y Arribas (f.1861-11885), manteniendo excelentes relaciones con los responsables
musicos de aquella capilla musical catedralicia.

9 Si alguien debié conocer bien al joven Arnaudas, ése tuvo que ser Antonio Lozano, que parece que ejerciera
en Zaragoza como mentor de su joven discipulo, recomendandole acaso (pues resulta particularmente llamativa
la coincidencia de lugares, alejados geograficamente, y la cercania de fechas y trayectorias) para algunos puestos
por los que él mismo habfa pasado unos afios antes, como Avila o Salamanca, de suerte que el alagonero parecia
seguitle los pasos. No parece, por tanto, sostenerse la afirmacion de J. J. Carreras cuando sefiala que “de la
documentacién conocida no resulta verosimil la anécdota contada por su maestro A. Lozano de que quedase
primero en la oposicién y tuviese que renunciar por carecer de la entonces preceptiva ordenacioén sacerdotal.
Esta se produjo al afio siguiente”. Sea como sea, llama la atencién la desconfianza —pareciera que gratuita—
por parte de este musicélogo (cuando no, el poner en entredicho su palabra, o incluso, la sombra de difamacién
que arroja), pues algo ‘no verosimil® sugiere algo no crefble o digno de crédito, mas alla, acaso, de una hipotética
y, de cualquier modo, no-demostrada vanidad por parte de quien en cualquier caso ya no puede defenderse.
Por otra parte, no hay que perder de vista la condiciéon de sacerdote de Lozano, quien, por otra parte, bien
asentado en su cargo, no tendrfa una necesidad personal —ni en el aspecto socioeconémico, ni en el
profesional—, de apoyar publicamente a alguien mas joven como Arnaudas, salvo porque lo que afirmara,
respondiera a la verdad. Rebajar por consiguiente su relato a la categorfa de “anécdota’ no hace sino menoscabar
el crédito de un profesional de la musica, que fue tal vez el mejor considerado de todo Aragén, entre sus propios
colegas, durante varias décadas. Cf. Carreras Lopez, 1999, vol. 1, pp. 697-698, cita concreta en p. 697. En
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Es decir, que en su etapa salmantina, Arnaudas iba a aprovechar la estancia en la ciudad
universitaria para culminar sus estudios eclesiasticos, y promocionar asi, primero al
diaconado y, a continuacion, al presbiterado, sucesivamente. Le ordené el obispo de
Salamanca, padre Tomas Camara y Castro (*1847; 11904), que lo fue desde 1885 hasta su

muerte.

Sin embargo, y tras unos afios en la ciudad castellano-leonesa, parece que su intencion
era regresar y, tal vez, acercarse a su familia y villa natal (segin parece, habria tratado,
infructuosamente, de presentarse a la organistia de La Seo vacante en 1893 a la muerte de
Francisco Anel, animado por su madre, pero el obispo salmantino le habria denegado el
permiso), ya que en 1896 se presentd a las oposiciones a maestro de capilla de la catedral
metropolitana del Salvador («l.a Seo») de Zaragoza'’, que gand, sucediendo asi al entonces
recientemente fallecido, Domingo Olleta y Mombiela (*1819; 11895), que dejé tras de si una
nutrida escuela de musicos y un gran prestigio, por el que iba a ser considerado entonces
como el mejor compositor religioso de Espafia, al lado del célebre maestro Eslava''. Aquellas
oposiciones vinieron no obstante precedidas de cierta publicidad ciudadana elogiosa al
musico de Alagén, como puede comprobarse por las noticias insertadas en la prensa local de

aquel momento'?.

cualquier caso, los hechos apuntan a que Arnaudas se presenté en Avila en enero de 1891, y no se ordenaria
sacerdote hasta 1891, obteniendo también en ese mismo afio 1891, ya presbitero, la organistia de la catedral de
Salamanca. Un interesante trabajo biografico sobre Arnaudas, aunque seguramente de escasa repercusion por
su fecha temprana y su caracter local, es el de Mingote Lorente, 10.10.1928, p. 4. 17z, también Borobia
Gonzalez, 1967, pp. 143-146. Agradezco estos dltimos datos a Carlos Bonal Asensio.

10 Puede verse el detalle de la oposicién, con dos convocatorias a examen, en Mingote, 10.10.1928, p. 4. Se
explica ahi la rivalidad de Arnaudas con el ya entonces prestigioso Federico Olmeda de San José (*1865; 11909),
mas tarde célebre por su labor pionera como folclorista de Burgos y Castilla, y como musicégrafo. Sobre F.
Olmeda, véase Rubio, 1955, pp. 95-118; Ros-Fabregas, 1997, pp. 553-570; Casares Rodicio, 2001, vol. 8,
pp. 67-70; Palacios Garoz, 2003; Valdivielso Arce, 2004, pp. 201-212; Asensio Palacios, 2004, pp. 77-88; Ponce
Dominguez, 2021; Calzada Pefia, 2022.

11 Entre sus alumnos se contaron Pascual Fafiands Trol (11926¢), Alejo Cuartero Garza (¥*1859; 11935), Mariano
Pérez, Santiago Carvajal, Fernando Soler y Fraile, Benigno Carifiena Salvador (*1829; 11886), Bernardino Valle
Chinestra (*1849; 11928), Francisco Anel (11892), Juan Laclaustra, su sobrino Martin Mallén Olleta, José
Espeita Fontan (*1876;11955), Juan Francisco Agtieras y Gonzalez (¥1876; 11936), Mariano Borao o José Ords
Ramo (*1865; 11939), todos ellos profesores de musica activos afios después, entre otros muchos. Cfr. Ezquerro
Esteban, 1991g, p. 332; Ezquerro Esteban, 1994; Ezquerro Esteban, 1996, pp. 141-162; Ezquerro Esteban,
2001, vol. 8, pp. 63-67; Ezquetro Esteban, Gonzalez Marin y Gonzalez Valle, 2008, pp. 115-165, 292 y 296.

12 “Mafiana 4 las seis de la tarde daran principio en el Seminario de San Catlos los ejercicios de oposicién al
beneficio de maestro de capilla de La Seo, vacante por fallecimiento del eminente Olleta. Cinco son los
opositores entre los que se cuenta al inteligente organista primero de la catedral de Salamanca, nuestro querido
paisano D. Miguel Arnaudas. Los valiosos méritos del distinguido maestro compositor Sr. Arnaudas, alumno
aprovechado del colegio de infantes del Pilar y discipulo del reputado maestro Sr. Lozano, haran eco sin duda
alguna en la docta academia de San Fernando, juzgando atinadamente las excepcionales condiciones artisticas
del joven maestro de composicion” (Diario de Avisos de Zaragoza. Periddico noticiero de la tarde, 27/8346. Notas y
noticias [13 de enero de 1896], p. 2). Desde luego, con una prensa local tan proclive hacia uno de los candidatos,
de cuyos méritos se hacia eco, y no asi del resto, es muy posible que los restantes opositores no quedaran
particularmente satisfechos en cuanto a la ecuanimidad en el desarrollo del proceso evaluador al que quedaban
todos sujetos... El mismo diatio daba cuenta al dia siguiente de todos los opositores (Anénimo, 27/8347, 14 de
enero de 1896, p. 2).
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Desempenaria ese puesto hasta su fallecimiento, durante cuarenta afios, lo que le iba a
convertir en toda una autoridad y casi una instituciéon en la capital aragonesa (1896-19306),
aunque en 1919, a sus cincuenta afios y por motivos de salud, abandoné el cargo de maestro
de capilla de La Seo, acogiéndose a un beneficio de gracia en El Pilar, templo en el que se
habia formado desde nifio". Allf, habfa sido condiscipulo largo tiempo de otro gran musico,
Francisco Agiieras Gonzalez (*Ejea de los Caballeros, Zaragoza, 21.08.1876; t+Cartuja de
Aula Dei, Villanueva de Gallego, Zaragoza, 09.07.1936)"". En 1914 asumi6 la direccion de la
Escuela de Musica de Zaragoza, donde ejercia como profesor de Armonia y Composicion,
especialidad en la que consiguié diversos premios. En el afio 1903, oposit6 al magisterio de
capilla de la catedral de Sevilla, “obteniendo entre nueve opositores la segunda plaza” (Alfaro
Lapuerta, 12.10.1928, pp. 6-7). Fallecié el 05.02.19306, celebrandose exequias al dia siguiente
en La Seo. Le sustituyé en el magisterio de capilla de La Seo su anterior alumno de
Composicion, Salvador Delfin Azara y Serrano (*Fuentes de Ebro, Zaragoza, 25.08.1880;
tZaragoza, 07.11.1934)",

13 Sobre el ambiente cultural y humano de la Zaragoza de aquellos afios, ciudad y obra animadas por un
contextualizador gusto a la musica, puede verse Espeita Ramisa, 2015.

14 Agiieras fue infantico del Pilar durante ocho afios, alumno de Valentin Faura (Organo y Piano) y de Antonio
Lozano (Composicién). Organista luego de la zaragozana iglesia de San Miguel de los Navarros (1895), de la
parroquial de Santa Marfa la Mayor, de la villa de Epila (1899) y del Pilar de Zaragoza (1903-1908), donde
accedio al magisterio de capilla en 1908, que desempend hasta que ingreso cartujo en la de Miraflores (Burgos),
de donde llegaria a ser prior. Fue autor de abundante musica organistica de raiz devocional (a la Virgen del Pilar
en gran medida), y de un famoso motete (en realidad, un ofertorio de la Misa de la Virgen del Pilar) Corona durea,
a 4 voces y gran orquesta, con reduccién de 6rgano expresivo, que alcanzé cierta notoriedad, en un estilo
estrictamente religioso —alineado con las directrices del Mozu Proprio de san Pio X—, de mucha escuela, buena
factura y algin efectismo, estéticamente bien resuelto, amable, y por lo general, de facil audicién. En cualquier
caso, gran compositor, provisto de mucho oficio, y talento, compuso también la famosa jaculatoria a la Virgen
del Pilar Bendita y alabada (sea la hora en gue Maria Santisima vino en carne mortal a Zaragoza), que suena a diario varias
veces, interpretada por los infanticos, por la megafonia de la Plaza del Pilar, y que ha merecido posteriormente
diversas versiones locales de musica moderna (pop, heavy metal). Trabajé también, entre otras muchas obras,
un Preludio Sinfonico (1897) en gran formato, y colaboré con el ‘Coro de Devotos’ del Pilar. Su amplia obra se
conserva en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza. 177d. Ezquerro Esteban, 1994; Loépez-Calo,
1996, vol. 1, pp. 105-106; Ezquerro Esteban, Gonzalez Marin y Gonzalez Valle, 1997, pp. 19-40; Ezquerro
Esteban, Gonzalez Marin y Gonzalez Valle, 1999, pp. 102-136. Véanse, igualmente, “La Musica Europea desde
las Catedrales de Aragon: Siglos XIX y XX v “«Antifona a la Virgen del Pilar», de Francisco Aglieras”, de
Ezquerro Esteban, 2008, pp. 115-165, y 302.

15 Arnaudas fue también su padrino, en el ingreso de Azara como académico de la de Bellas Artes de San Luis
de Zaragoza en 1934. La obra musical del maestro Azara, que yo mismo pude catalogar a finales de la década
de 1980 por encargo del cabildo metropolitano y su entonces archivero, Tomas Domingo Pérez, para que
pudiera pasar notarialmente como donacién de sus herederos al Archivo de Musica de las Catedrales de
Zaragoza, se encuentra desde entonces en el citado archivo. 1/7d.: Ezquerro Esteban, 1990a, pp. 12-13.
Ezquerro Esteban, 1990b, pp. 49-79; Ezquerro Esteban, 1994; asi como, también de Ezquerro Esteban, “La
Musica Europea desde las Catedrales de Aragon: Siglos XIX y XX, “«Miserere, a cinco voces y orquesta, de
Salvador Azara”, “«1* Suite para orquesta», de Salvador Azara”, y “Documentacion varia (Fotografia, Registro
intelectual y «Bailable»), de Salvador Azara”, en Ezquerro Esteban, Gonzéalez Marin y Gonzélez Valle, 2008,
pp. 115-165 y 306-308.
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3. PRODUCCION MUSICAL Y CONTEXTO

A pesar de lo extenso de su obra, difundida sobre todo en ambito eclesiastico, la figura
de Miguel Arnaudas no ha merecido hasta la fecha pasar a incorporar su noticia en los
principales diccionarios enciclopédicos especializados, ni en la lexicografia fundamental de la
disciplina'®. Si bien, si que se halla algtin dato sobte el mismo en algunos diccionarios, ya de
la segunda mitad del siglo XX, que, por lo general, se limitan a esbozar unas mismas noticias
sintéticas, que pasan repetidas de unas referencias a otras, sin aportar apenas novedades que
no fueran ya de conocimiento publico por otras vias'’. Segun Albert Torrellas, “la mayor
parte, casi la totalidad de sus composiciones pertenecen al género religioso, vocal e
instrumental, y son muy apreciadas” (1952, p. 32), mientras que, para José Ricart Matas, “sus
numerosas obras de musica religiosa se orientan hacia la severidad polifénica de la escuela
aragonesa” (Ricart Matas, 1956, p. 43).
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Fig. 3: Obra religiosa impresa, devocional, de Miguel Arnaudas. Gogos a Santo Dominguito de 1Val  (patrén de
los ‘infanticos’ de La Seo y El Pilar de Zaragoza)'®.

Entre 1901 y 1903, el maestro Arnaudas ejercié como co-director (junto a sus colegas
y amigos Antonio Lozano, Elfas Villarreal y Ramén Borobia) y administrador de la revista
zaragozana Repertorio Sacro Musical (Publicacion dedicada principalmente a las Parroquias, Conventos,

Seminarios y Colegios).

16 Asf, no aparece citado en los tres principales diccionarios enciclopédicos a nivel internacional: Dizionario
Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti Basso, 1983-2005), The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(Sadie, 1980; Sadie y Tyrrell, 2001), y Die Musik in Geschichte und Gegenwart (Allgemeine Engyklopddie der Musik)
(Blume, 1954-1986; Finscher, 2000).

7Y asi por ejemplo: Albert Torrellas, 1952, vol. 4 «Apéndicer, p. 32; Anglés Pamies y Pena Costa, 1954, vol.
1, p. 110; Ricart Matas, 1956, p. 43; Querol Gavalda, 1967, vol. 1, p. 264; Borobia Gonzalez, 1980, vol. 1, p.
267; Pérez Gutiérrez, 1985, vol. 1, pp. 81-82; Broto Salamero, 1986, p. 19; Palacios Sanz, 2000.

18 Sobre la composicién musical de gozos o ‘goigs’ en la antigua Corona de Aragén, su evolucion en el tiempo
desde la Edad Media hasta la actualidad y su dispersién internacional, véase Ballus Casoéliva y Ezquerro Esteban
(2015).
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Fig. 4: Miguel Arnaudas, co-director de la revista zaragozana Repertorio Sacro Musical (1901-1903).

Compaginé ademas su faceta musico-eclesiastica con su labor docente, como queda
dicho, como profesor (de Armonia y Composicién), y mas tarde, director (desde 1914), de
la Escuela de Miisica de Zaragoza, que habia fundado en 1890 el profesor de la Universidad de
Zaragoza y compositor, Ruperto Ruiz de Velasco Abad (*Calahorra, La Rioja, 27.04.1858;
tZaragoza, 09.04.1897)", la cual constituyé el primer conservatorio de que dispuso la capital
aragonesa”’.

19 Ademas de cantante y pianista, fue autor de una abundante obra musical impresa en el ambito local, en su
mayorfa de pequefio formato (musica de salén, bailables para piano, piezas lirico-escénicas de circunstancias...).
Lleg6 a Zaragoza en 1876, desde La Rioja, abriéndose paso como pianista de café y profesor en clases privadas
de musica. Pero Ruiz de Velasco fue también conferenciante de musica en el Ateneo de la ciudad (Lo gue la
miisica ba sido y es en Espaiia, 05.01.1890; Domingo Olleta, 15.04.1890), critico del Diario de Avisos (estuvo muy
presente en la prensa cotidiana), musicégrafo activo en la sociedad de conciertos, sociedad de cuartetos, etc.,
pionero estudioso del folclore aragonés y corresponsal de Francisco Asenjo Barbieri. Ejercié como profesor de
Griego en la Universidad, y en la ‘Escuela de Musica de Zaragoza’, impartié clases de Piano, Canto y Estética
musical. Ditigi6 la revista Aragdn Artistico, y esctibié unos Cantos populares de Espaia. La jota aragonesa (Ruiz de
Velasco, 1892). Recibi6 la orden de Isabel la Catdlica y la orden de Catlos 111, y perteneci6 a la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. I7d. Gimeno Atlanzén, 2012.

20 La Escnela de Miisica de Zaragoza, fue dirigida en primer lugar por Ruperto Ruiz de Velasco a su fundacién en
1890; y luego, por Antonio Lozano (hasta su muerte en 1908); mas tarde, por Elfas Villarreal (hasta su muerte
en 1914); y finalmente, hasta la desaparicién de dicha institucion, por el propio Miguel Arnaudas (1914-1933),
que ejercia ahi mismo como profesor de Armonia y Composiciéon desde la muerte de Lozano, en 1908,
quedando a partir de 1916 unicamente como profesor de Composicion, al pasar la clase de Armonia a ejercerla
Ramén Borobia Cetina. 17z, Pedrell Sabaté, 1889, p. X [es la entrada referida a “Escuela de Musica de
Zaragoza”|; Gascon de Gotor, 3 de noviembre de 1890, pp. 394-395; Ezquerro Esteban, 1994; Gimeno
Arlanzoén, 2010; Gimeno Arlanzén, 2012; Lorenzo Gracia, 2015; Felipe Marcos, 2016.
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Fig. 5: Programa académico y claustro de profesores de la Escuela de Miisica de Zaragoza, 1906c, en el que
Miguel Arnaudas figura como profesor de Armonia (Cursos 1° y 2°) —Antonio Lozano lo era de 3°, y titular

de Composicion—, ademas de auxiliar de Armonia y Composicion (Lorenzo Gracia, 2015)*

Con cierto caracter pionero para la ciudad, el 11.02.1900 Miguel Arnaudas fue elegido
académico correspondiente de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de
Zaragoza —apenas precedido en su especialidad en dicha institucion por Benigno Carifiena
y Salvador (*Calahorra, La Rioja, 13.02.1829; tZaragoza, 27.07.1886), que habia sido elegido
el 26.12.1881—>, junto a Faustino Bernareggi Pujol (*Batcelona, 1839c-/.1895)%, puesto
desde el que, mas adelante (en 1908), promocionaria al de académico numerario (Buesa
Conde, en Pelegrin Colomo, 2019, pp. 84-97) —y en el que iba a acompafiarle mucho tiempo
miés tarde Luis Aula Guillén (¥Zaragoza, 12.12.1876; t1bid., 14.08.1945)*". A su muerte,

2! La imagen ha sido tomada de Lorenzo Gracia, 2015.

22 Organista, violinista, contrabajista, compositor, copiante y coleccionista de musica, del que se encuentra
buena parte de su produccién musical en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza. Se habfa formado
como infante de La Seo desde 1840, alumno de Domingo Olleta Mombiela (*1819; +1895). Maestro de capilla
luego (dimisionario) del Pilar, por oposicion, cargo al que renuncié por no estar ordenado, como exigia el
Concordato de 1851, ejercié como primer violin de la orquesta de La Seo hasta 1867, y fue organista de la
parroquia de San Pablo hasta su muerte. Muy activo en la vida musical ciudadana, fue miembro fundador, y
director de la primera orquesta de Conciertos de Zaragoza, que tenfa su sede en el Teatro Pignatelli de la ciudad,
y fue también el primer académico profesional de Musica, de la de San Luis de Zaragoza, desde 26.12.1881.
Vid. Ezquerro Esteban, 1994; Ezquerro Esteban, 1996, pp. 141-162; Gimeno Arlanzén, 2005, pp. 169-215;
Gimeno Atlanzén, 2006, pp. 211-262; Yafiez Navarro, 2007, pp. 291-334; Yafiez Navarro, 2013.

23 Presidente del primer Orfeén que hubo en Zaragoza (1886) —dirigido por Pedro Retana—, y luego, secretario
de la Escuela de Musica de Zaragoza (fundada en 1890), y profesor en ella de Piano y Lenguas. Editor de musica
(al menos en 1878-1895) y almacenista con tienda en la calle del Coso 72, era asimismo fabricante de pianos y
otros instrumentos musicales. Borras i Roca y Ezquerro Esteban, 1999, pp. 53-86; Borras i Roca, 2001, pp. 93-
156; Gimeno Arlanzén, 2010; Brugarolas Bonet, 2016, pp. 163-178; Brugarolas Bonet, 2021, pp. 141-197.

24 Alumno de Ruperto Ruiz de Velasco, estudié en la Escuela de Musica de Zaragoza y en el Conservatorio de
Madrid, con Teodoro Ballo (Violin), Antonio Picé (Piano) y Antonio Lozano (Armonia y Composicion).
Director de banda, sin banda adjudicada (1906), compuso la zarzuela en 1 acto Aires de/ Moncayo (Madrid: Teatro
Latina, 06.04.1909), y fue luego compafiero de Arnaudas en dicha Escuela de Musica como profesor de piano
(desde 1910 hasta su integracion en el nuevo conservatorio a comienzos de la década de 1930, de donde fue
profesor de Musica de camara). Por aquellos afios, fruto de sus estudios con Lozano, trabajé diversas obras
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ocuparfa su puesto en la Academia zaragozana otro musico catedralicio activo en la capital
aragonesa: Gregorio Arciniega Mendi (*Azofra, ILa Rioja, 17.11.1886; Zaragoza,
105.02.1967)>.

Fig. 6: Reunién de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, de Zaragoza, en torno al
arquitecto Teodoro Rios Balaguer (*1887; 11969). En primera fila, Pilar Bayona; al fondo, Arnaudas.

instrumentales, como un Doble Quinteto con piano (1915), el poema sinfénico Asioranzgas (1919) —la Sociedad
Filarmoénica de Zaragoza le dedic entretanto un programa completo en 1921—, la suite Cruadros poéticos (1922),
un Trazo rapsidico (1925), o el poema sinfénico sobre la obra de Bécquer, E/ castillo de Trasmoz (1925). Fue
director de la primera Orquesta Sinfénica de Zaragoza, durante el perfodo que se mantuvo viva (1925-1929),
ademids de profesor de la Universidad de Zaragoza (desde 1928), donde creé los Coros Universitarios y la
Orquesta Escolar Universitaria. Relacionado con Arnaudas, compuso una Danza Turolense (1928) o las Canciones
populares de la provincia de Ternel, para coros mixtos y orquesta. Ingresé como académico de San Luis con el
discurso E/ gusto musical y su educacidn (1935), y al afio siguiente, dirigié la Orquesta Patridtica de Profesores
Musicos de Zaragoza. Desde 1938 cjercié como director artistico-musical de Radio Zaragoza. Martinez del
Fresno, 1999, vol. 1, pp. 849-850; Gimeno Arlanzén, 2010 y 2014).

25 El maestro Arciniega habia sido sochantre de la catedral de Santo Domingo de la Calzada (1911) y organista
por oposicién de la catedral de Jaén (1918), aunque ese mismo ultimo afio, tras ordenarse sacerdote, pasé a
ejercer como organista segundo de la catedral de Toledo, obteniendo el puesto de maestro de canto de la
Universidad Pontificia de Toledo en 1919. Por oposicion, gané mas tarde (16.06.1923) el magisterio de capilla
de El Pilar de Zaragoza, que desempefié hasta su cese el 28.10.1947, cuando recibid, del cardenal-arzobispo
Juan Soldevila Romero (¥1843; $1923), un beneficio de gracia en la capital aragonesa, que gozé hasta su muerte.
Compositor de musica religiosa muy al dia —a modo de ejemplo, en 1929 adquirfa en Patis un ejemplar de Der
Rosenkavalier de Richard Strauss—, seguidor de los preceptos del Motu proprio de Pio X (junto a Otafio, Guridi,
Torres, Arabaolaza, Urteaga...), y gran improvisador al 6rgano, investigd la historia de la musica en los archivos
catedralicios de La Rioja, Toledo y Zaragoza, redactando trabajos sobre Sebastian Aguilera de Heredia y su
coleccién de Magnificats, Gaspar Sanz y la guitarra (1938), o José Ruiz Samaniego y la considerada primera jota
aragonesa “De esplendor se doran los aires” (1946). Muy laborioso, rescaté y dio a conocer abundante
documentacién musical inédita de archivo, realizando una encomiable labor paleografica, de suerte que llegé a
copiat, de forma manuscrita, el tratado tedrico E/ porgué de la miisica (Alcala: Nicolas de Xamares, 1672) de
Andrés Lorente, y transcribi6 trescientos villancicos antiguos de diversos autores, conservados en el archivo
musical del Pilar, que contribuy6 a ordenar y clasificar, organizando diversos legajos del siglo XVII. Fue
profesor de Luis Iruarrizaga. Compuso una treintena de salves, unos Gozos a Ntra. Sra. Del Pilar, as{ como una
afamada Tertia, y publicé alguna de sus obras en Tesoro Sacro Musical y diversas recopilaciones musico-
eclesidsticas. Se posesion6 como académico de San Luis (discurso Importancia histdrica y artistica del Tratado de
guitarra espaiiola del notable muisico aragonés don Gaspar Sanz y Celma, impreso en Zaragoza en 1674) el 03.07.1938,
leyendo su contestacion Ramén Borobia Cetina.
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Su labor pastoral y asistencial ciudadana fue asimismo recompensada por entonces,
pues se le concedi6 el titulo de socio protector de la Comision provincial de la Cruz Roja de
Zaragoza (1898) y, afios después, el de miembro de la Comisién provincial de Monumentos
histoéricos y artisticos (1909). Consta ademas que en 1907 ejercié como juez examinador de
las oposiciones al magisterio de capilla de la catedral de Salamanca, convocadas con rango de
beneficiado, junto al entonces organista segundo de La Seo, Babil Belsué Chueca (*Bortja,
Zaragoza, 24.01.1864; tlbid., 25.09.1928), y al organista del Pilar, Francisco Aglieras
Gonzalez (*1876; 11930).

Por otra parte, y en su faceta mas propiamente docente, el maestro Arnaudas llego a

publicar una Teoria del Solfeo (1908), en coautoria junto a otro destacado maestro local, como
Ramén Borobia Cetina (*Zaragoza, 15.02.1875; t1bid., 29.05.1954)*, obra que ambos autores

26 Infante de coro del Pilar desde 1883, estudié con Félix Blasco (Solfeo), Valentin Faura Vendrell (Organo y
Piano) y Antonio Lozano Gonzilez (Composicién). Amplié estudios (Instrumentacién) con Tomas Bretén
Hernandez (*Salamanca, 29.12.1850; tMadrid, 02.12.1923). En 1893 obtuvo el primer puesto en las oposiciones
a director de la Banda de Musica de Logrofio, y en 1900 fue nombrado director del Orfeén Zaragozano. En
los juegos florales de ese ultimo afio, se premi6 su Coleccidn de cantos y tonadas populares de Aragin. Al afio siguiente,
1901, obtuvo también un accésit en los juegos florales de Calatayud, por su Estudio critico de las caunsas que han
impedido e impiden la creacion de la dpera espariola. En 1902 fue nombrado organista del Pilar de Zaragoza. Director
luego de las clases de Solfeo y Canto del hospicio (el ‘Hogar Pignatelli’) y Banda Provincial de Musica de la
Diputacién de Zaragoza (1906-1946). La Escuela de Musica de Zaragoza le encargé las clases de Armonfa y
Composicion (1914-1956). En 1921 obtuvo, por oposicion, la plaza de organista de la iglesia de San Pablo de
Zaragoza. En 1933 era profesor de Armonia, Composiciéon y Canto en la Escuela de Musica de Zaragoza, que
se fusioné con el Conservatorio de Aragdn, siendo nombrado luego director del nuevo y fusionado
Conservatorio de Musica (1934-1946). Nombrado académico de San Luis en 1936 —su discurso de ingreso, Los
diversos conjuntos vocales e instrumentales de la miisica, Zaragoza: Academia de San Luis, 31.05.1936, tuvo contestacion
de Luis Aula Guillén (¥1876; 11945)—. Y en 1937 ejercia como director en la Orquesta Patriética de Profesores
Musicos de Zaragoza. Publicé una seleccion de obras religiosas entonces frecuentemente interpretadas en
ambito eclesiastico aragonés: Compendio del Archivo Musical Religioso, antiguo y contemporaneo de la Santisima 1V irgen
del Pilar (Borobia Cetina, 1939) y el Archivo Musical de la Santisima 1 irgen del Pilar (Borobia Cetina, 1940a). Edito
también la citada Teoria del Solfeo, en colaboracion con Miguel Arnaudas Larrodé (Arnaudas Larrodé y Borobia
Cetina, 1908); y varios tratados de armonia, contrapunto e instrumentacién (Composicion musical. Tratado de
Contrapunto y Fuga, 1932; Composicion musical. Tratado de Melodia o Discurso musical y Formas musicales, 1932); y Tratado
moderno de instrumentacion de bandas de miisica, s.£.)). Como compositor, trabajé una produccion amplia y variada,
entre obra religiosa (conservada en buena parte en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza) —como
su Missa «Refugium peccatorumy, a 4 voces y orquesta, “en honor de Ntra. Sra. del Pilar” (1902); o una Safve, para
doble coro y gran orquesta—. Cultivé también el género cametistico (Capricho para arpa y Pequesio Trio, para
violin, violonchelo y piano), para rondalla (Paseo de las Acacias), vocal (barcarola E/ gondolero; El doce de octubre,
para coro mixto; E/ campanario de mi aldea); lirico (la 6pera E/ heredero, y las zarzuelas Una huelga; Los viejos, 1903)
—junto a los maestros Teodoro Valdovinos (*1882; 11963), Francisco Arifio (#£.1903-1908) y Ramén Sanjuan y
Casasola (.1903-1909)—; el boceto lirico en 1 acto y 7 cuadros, que vio varias ediciones, Don Quijote en Aragon
—en colaboracién con Esteve Trullas Duran (¥1868; +1940)— (1905); Las joyas; El nifio nanfrago; o el pasodoble
Nube de verano (1930); asi como el género sinfénico-bandistico (Himno a Cervantes, para coro mixto y banda, 1905;
Marcha triunfante a Santa Cecilia, a grande orquesta (22.11.1897); Marcha Triunfal, 1908; Himno a Cervantes, para
coro y banda, 7975, el pasacalle o pasodoble “corridas de fetria” La jota de los toros en Zaragoza (1931); la suite
popular en 3 tiempos Costunibres aragonesas (1931); o la sinfonfa para banda En e/ certamen (1932); ademas de la
Marcha triunfal a Santa Cecilia, para orquesta; y la rapsodia aragonesa Junto al Ebro, para banda (1940b). Participo
en la contestacion al “Discurso lefdo por Gregorio Arciniega Mendi en el acto de recepcion publica en la
Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza” (1938). Fue padre de los musicos Ramén Borobia
Gonzalez (*Zaragoza, 1902; 11958p) —organista, director de la Banda Zaragozana y de la Municipal de Ejea de
los Caballeros, y director del Conservatorio de Musica de Zaragoza, autor de un Tratado de transportacion musical,
Zaragoza: Imp. del Hogar Pignatelli, 1958—, y José Borobia Gonzélez (*Zaragoza, 16.04.1907; T1bidens, 1985)
—organista de la iglesia de Santa Engracia y director de la seccién musical de la Agrupacion Artistica Aragonesa,
de la Banda Provincial de Musica de Zaragoza, de la Coral Zaragoza, de la Polifénica Miguel Fleta, del coro de
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dedicaran “al ilustrado profesorado musico espafiol”, al que se diriglan desde un
posicionamiento de igual a igual, como colegas, y apenas ofreciéndoles una ‘obrita’, que
esperaban pudiera constituir un material util de trabajo, lo que dice mucho de su actitud ante
la profesion:

A nadie mejor que 4 vosotros, ilustradisimos comprofesores, podemos ofrecer la
dedicatoria de este modesto trabajo, pues de nadie podemos esperar mejor ¢ indulgente
acogida para el mismo. Por eso, si hallais en la presente obrita algo que os sea util y
provechoso para la ensefianza del Solfeo, y os dignais aceptar aquélla juntamente con la
expresada dedicatoria, se veran por completo compensados los desvelos de vuestros
compafieros, Los Autores. Zaragoza, 1°. de agosto de 1908 (Arnaudas y Borobia, 1908;
dedicatoria).

Ese mismo afio, Arnaudas habia obtenido también el puesto de Maestro de Musica,
pot oposicion, de la Escuela Normal de Maestros de la capital aragonesa (o «de la Escuela
Normal del Magisterio Primario»)”, que iba a desempefiar a partir de 1908*. Logré la plaza
gracias a un analisis del estado de la cuestién objeto de estudio, que present6 en el mes de
enero bajo el titulo de Memoria explicativa del Plan, Método y Procedimientos para la Ensenianza de la
Miisica (con nociones sobre la Exctension de las voces y Reglas del Arte del Canto, y Principios de higiene de
la voz de los nifios). En realidad, el planteamiento pretendia reforzar la practica, inveterada, y
comun a todas las catedrales espafiolas, en el sentido de que su maestro de capilla debia
ofrecer ‘platica’ diaria en la sillerfa del coro catedralicio, para los miembros de su propia
capilla (cantores e instrumentistas), pero que, ademas, debfa ser puablica y gratuita para
cuantos quisieran asistir a escuchar aquellos temas relativos a la disciplina musical, de cuya
especialidad debfa el maestro de capilla preparar cotidianamente sus alocuciones para servicio
de la comunidad.

la Organizacién Sindical de Educacién y Descanso, y de la compafifa de zarzuela del maestro Federico Motreno
Torroba y de la de épera de Angeles Otein—. De R. Borobia Cetina, que publicé abundante musica devocional
en ambito local, se conservan en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza el gradual Nunc dinittis, a
3 voces y orquesta; el gradual “Alleluia En ego stabo”, a 6 voces y orquesta (1905); una Salve, un Septenario y
Salve dolorosa (1909), tres Lamentaciones del Miércoles Santo; unos Gozos en Re Mayor “Suplicoos reina gloriosa”
(1909); el Himno para la procesion de los innumerables mrtires “Sanctorum meritis inclyta gaudia”, en Do menor
(1899); 1a secuencia del Corpus Lauda Sion, en Fa Mayor, a 5 voces y orquesta; y una Marcha triunfante a Santa
Cecilia, para piano, en Re Mayor (1897).

27 Vid. Lépez Casanova, 2002, pp. 29-44.

28 Fue ese un afio de especial significacion y actividad cultural en la ciudad, al celebrarse el primer centenario
de los Sitios de Zaragoza, que se conmemoraron con una magna exposicion y todo tipo de actos oficiales y
protocolarios. De entonces data un destacado certamen, a rafz del cual se public6, como obra premiada, el
Himno a la 8.7 Virgen del Pilar (de la peregrinacion nacional al templo de Ntra. Sra. del Pilar), «para ser cantado por el
pueblo» del laureado compositor barcelonés Juan Bautista Lambert y Caminal (*1884; 11945). Su conocido
texto, “Virgen santa, madre mia, luz hermosa, claro dia”, llevaba poesia del letrista, ademas de influyente dean-
presidente del cabildo de Zaragoza (desde 1906), académico de San Luis (desde 1898), socio de honor del
Ateneo de Zaragoza, impulsor de la Exposicién Hispano-Francesa de 1908, director de la Real Sociedad
Aragonesa de Amigos del Pais, e impulsor de la primera Asamblea Nacional de Econémicas de Espafia,
Florencio Jardiel Dobato (*¥1844; 11931).
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Para el desempeno del dltimo cargo mencionado —es decir, como manual didactico y
de apoyo para las clases de musica en las Escuelas de Magisterio— redacté Arnaudas un
exitoso Tratado de Miisica para las Escuelas Normales (1911)%, obra que, dividiendo sus
contenidos en dos cursos, llegd a ver numerosas ediciones, y que realizé asimismo en
coautorfa, en esta ocasion junto al presbitero, compositor y organista Manuel Fernando Soler
Palmer (¥Zaragoza, 30.05.1874; tTorrevelilla, Teruel, 20.08.1954)*.
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Fig. 7: Arnaudas y Borobia: Teoria del Solfeo (1908). Portadilla de la primera edicién, y portada de la segunda
1926)3!. A la dcha., Arnaudas y Soler Palmer: Tratado de Miisica para las Escuelas Normales. 2 vols. (1911);
y b
portada del vol. 1, 3* ed. (:1912?), y portada del vol. 2, 6* ed. (1940)32.

2 No se trata obviamente de una edicién alemana, como han pretendido algunos autores, sino de que, para la
edicién, como en otros muchos casos por aquellos afios, y como complemento especifico para la impresién
espafiola, se utilizaron los recursos calcograficos de una potente editorial especializada en musica, la cual
radicaba entonces en Leipzig.

3 Con ascendencia familiar en Mas de las Matas (Teruel), se formé musicalmente en la Escuela Municipal de
Musica de Zaragoza. Fue luego organista de Epila (Zaragoza), hasta que obtuvo por oposicién la plaza de
maestro de capilla de la catedral de Santiago de Compostela en 1899. Publicé un Breve método de canto gregoriano
(Tournai: Desclée, Lefebvre & Cie., 1905). Y desde 1909 ejercié como catedratico de musica de la Escuela
Normal de Maestros de Santiago. Compuso el Himno al apdstol Santiago, oficial para las peregrinaciones a la
basilica compostelana, con letra (“Santo adalid, patrén de las Espafias”) del médico asimismo compostelano
—catedratico universitario de Anatomia— Juan Barcia Caballero (*1852; 11920), que se estrend en 1920 y fue
impreso en 1937. Dirigi6 luego también (desde 1930) el orfeén de la Union Artistica Compostelana. Se carted
con Manuel de Falla, y en 1934 pasé a Madrid, donde ejercié como profesor de musica de la Escuela Normal
de Maestros. Pasé sus ultimos afios retirado en Castelseras (Teruel). Escribié musica polifénica con orquesta,
trabajando especialmente las composiciones religiosas (salmos, motetes, un Cantico a la peregrinacion del
arciprestazgo del Salnés), ademas de musica de salén (polcas y mazurcas), y musica militar. Buena parte de su
produccién se conserva en la catedral de Santiago de Compostela.

31 Se tiene noticia también de una tercera edicion, de 1931.

32 Primer Curso (vol. 1) & Segundo Curso (vol. 2) [2* ed.]. Barcelona: A. Boileau & Bernasconi, 1912; [3* ed.].
Barcelona: A. Boileau & Bernasconi, 1912; [6* ed.]. Madrid, s.n., 1940; [...] 11* ed.... El Primer Curso inclufa:
‘Prélogo’ (“Con fecha 29 de noviembre de 1910 publicése por el Ministerio de Instruccién Publica y Bellas
Artes una real orden dirigida a establecer el plan que habia de regular la enseflanza de la musica en las Escuelas
Normales Superiores de Maestros y de Maestras de Espafia. Dicha real orden incluye el plan de referencia, que,
segin en ella se dice, fué propuesto por el Conservatorio de Musica y Declamacion, y el cual plan es como
sigue: [...]”); ‘Al lector’; 22 lecciones (desde ‘Preliminares-Clave de sol’” hasta ‘Modo menor-Escala diatonica de
La menor’; incluyendo: los tonos de Do Mayor y La menor en clave de Sol, los compases de compasillo, dos
por cuatro y tres por cuatro, sincopa y puntillo, hasta la corchea y semicorchea y su silencio, pudiéndose
empezar a aprender algin canto escolar facil, a una sola voz); Apéndice (Brevisimas nociones de canto); ‘Patria’,
canto escolar unisonal; Canto escolar unisonal, para la salida de los nifios al recreo; y ‘El nifio y el pajaro’, canto
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Una vocacién pedagdgica que le acompaii6 a lo largo de los afios, con la musica y el
canto como vehiculo educativo dispuesto para el aprendizaje infantil, que el profesor

alagonero cuidaba de mantener en 6ptimas condiciones vocales™

Afos mas tarde, el 21.08.19106, seria honrado ademas como ‘Hijo predilecto’ de la Villa
de Alagdn, su localidad natal, donde se puso su nombre a una calle del entramado urbano. Y
el 20.05.1926 serfa nombrado, junto a Ramén Borobia, presidente honorario de la banda de
la Agrupacion Filarmoénica de Alagén. Es asi como, al cabo del tiempo, y deseoso de
corresponder al honor que le hicieron en su propio pueblo, el 10.06.1929, escribié desde
Zaragoza una carta de su pufio y letra, al alcalde y ayuntamiento de Alagon, en agradecimiento
por aquel nombramiento. Por todo lo cual, remitfa “en un corto volumen” los Gogos, para
canto y 6rgano, en honor de los patronos de Alagén, la Santisima Virgen del Castillo y san
Antonio de Padua, y en otro volumen, “algunas obritas, entresacadas de las que me han sido

premiadas en concursos publicos”.
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Fig. 8: Gozus, compuestos para su villa natal** (Ayuntamiento de Alagén, Carlos Bonal Asensio).

Con el paso del tiempo, recibirfa nuevos honores, como el cargo de Presidente
honorario de la Agrupacion Filarmonica de Alagon (1926), o el de Consejero numerario de
la Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy, de Salamanca, ciudad en la que debi6 dejar

buen recuerdo de su paso por aquella catedral.

escolar unisonal. El Segundo Curso inclufa: 24 lecciones (desde ‘Compds binatio” hasta ‘Abreviaturas de los
mordentes’; comprendiendo el conocimiento de los tonos y modos mayores y menores, hasta tres sostenidos y
tres bemoles, alteraciones propias y accidentales, compas binario, tres por ocho, seis por ocho, nueve por ocho
y doce por ocho, hasta fusas y su silencio, doble puntillo, clave de F'a en cuarta, distintos movimientos o aires,
tresillos y seisillos, notas de adorno y abreviaturas, armadura y cambios de tono); Apéndice (Breves
instrucciones sobre la ensefianza de los cantos escolares a los nifios); “T'rabajo’ (Canto escolar para dos voces);
y ‘Canto escolar’, a dos voces, para el comienzo de los eximenes o reparto de premios.

33 Sobre este asunto, puede verse con caracter general: Vega Sestelo, 2013 y 2022, pp. 61-83.

3 Agradezco las imdgenes procedentes del ayuntamiento de Alagén a mi alumno, Carlos Bonal Asensio, que
actualmente realiza su tesis doctoral en la Universidad de Granada.
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En Zaragoza, fue profesor, entre otros muchos y destacados alumnos, de los mas tarde
celebrados compositores José Tremps Castellon (*Zaragoza, 1868; 11923), Pablo Luna
Carné (*Alhama de Aragdn, Zaragoza, 1879; tMadrid, 1942), o del ya citado Salvador
Azara”. Y entre su amplia obra, merecen destacarse sus dos misas (a voces, con orquesta y
organo), sus Lamentaciones del Miércoles Santo, un Ofertorio orquestal, diversos motetes, himnos
y villancicos, y el pasodoble ;177va Aragon!, para banda, sobre temas del folclore aragonés.

No obstante, la obra por la que serfa mas conocido iba a ser su labor como folclorista,
siendo autor de una Coleccidn de cantos y tonadas populares de Aragon (3 vols., 1900-1902), y muy
particularmente, del cancionero Coleccion de cantos populares de la provincia de Ternel (Teruel-
[Zaragoza|: Diputacion Provincial de Teruel-[Litografia de Marin], 1927), el primero
dedicado al ambito aragonés cuya investigaciéon no se dedicaba en exclusiva al estudio de la
jota, con una amplia recopilaciéon de melodias tradicionales, la cual, a pesar de ello, no dejo
de abordar tampoco de manera protagonista, como consta en su temprana investigacion
sobre La jota aragonesa, una opinion sobre su origen, su forma musical y su ejecucion (Zaragoza: Tip.
«La Editorialy, 1933), en realidad, un trabajo escrito para el nimero 15 del Boletin del Museo
Provincial de Zaragoza, que publicaba la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San
Luis.

% Alumno de Lozano y de Arnaudas, que ampliara estudios en el Conservatorio de Madrid y actuara
ocasionalmente en los teatros y cafés de la capital aragonesa. Fue violinista, profesor de Solfeo y de Viola en la
Escuela de Miisica de Zaragoza, y miembro del «Cuarteto Balloy» (junto a Teodoro Ballo, José Orés, violines 1° y
2°, respectivamente, y A. Andolz, chelo), ademas de autor de jotas y director de la Rondalla Pignatelli (1902-
1923) y de la Rondalla Tremps (1885-1923), que acompafiaba a los mas destacados cantadores de jota (con estas
formaciones obtuvo sendos segundos puestos en el zaragozano Certamen Oficial de Jota, de los afios 1895 y
1896, respectivamente). Logré también el primer puesto en el certamen de rondallas de las fiestas de Valencia
de 1903, y también en Barcelona. En 1910 actu6 en Paris y en la Exposicién Universal de Bruselas, actuando
ante los reyes de Bélgica.

% Arnaudas le enseié Composicion, mientras que Teodoro Ballo Tena (*Zaragoza, 25.03.1866; t1bid.,
05.08.1962) —violinista de renombre, compositor y director de orquesta— fue su profesor de Violin y Armonia.
[Ballo, discipulo de Armengol y Lozano (Composicién), Miedes (guitarra), Jesis de Monasterio (violin) y
Aranguren y Santamarfa (Composicion), llegd a ser primer violin del Teatro Real en Madrid y fundador de la
Escuela de Musica de Zaragoza —profesor también de Eduardo Viscasillas— y de la Orquesta Filarmoénica de
Musica de Zaragoza, de la que fue su director en 1890]. Por su parte, Pablo Luna lleg6 a ser un afamado autor
de operetas y zarzuelas (Molinos de viento, 2l nitio judio, Los cadetes de la reina, El asombro de Damasco, Los calabreses),
musica orquestal (el poema sinfénico Una noche en Calatayud) y todo tipo de obras escénicas, bailables y obras
musicales conectadas con el cine y el teatro (La fardndula, Oro y sangre, La ventera de Alcald, Las hijas de Lenmnos, La
picara molinera, Mignelon, El siltimo contrabandista. ..).

37 Infantico de La Seo, fue luego profesor de canto gregoriano en el seminario de Zaragoza, maestro de capilla
de La Seo 1919-1934, académico de San Luis, y cofundador y director del Conservatorio Aragonés, 1931-1933
(luego, Conservatorio Oficial), donde ejercié como profesor de Armonfa y Composicién. Fue uno de los
mejores y mas avanzados compositores espafioles de extraccion religiosa del primer tercio del siglo XX.
Compuso un Miserere, a 5 voces y orquesta, que estrené en el Teatro Real de Madrid en 1920, con excelentes
criticas de Adolfo Salazar y Joaquin Turina, entre otros, y que se estrené liturgicamente el Miércoles Santo,
23.03.1921, en La Seo de Zaragoza. Compuso también, junto a una nutrida produccion religiosa, una 7 Suite
para orquesta (diciembre de 1913), un Nocturno (1924) y un Scherzo, ambos para piano, que se imprimieron, ademas
de un Quinteto de cuerda (1909), un Concierto, una Invocacin y una Marcha nupcial, para 6rgano, asi como la zarzuela
El guante, el pasacalle E/ barrio de postin, para rondalla, o el bailable ;Qué pasa?, bajo el pseudénimo de “‘Alvaro
Sazarda’.
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Fig. 9: Dos ediciones del temprano «cancionero de Teruel», con prologo del canénigo prefecto
de Musica de la catedral de Salamanca, el oscense José Artero Pérez (Arnaudas Larrodé, 1927)38,

En respuesta a una entrevista periodistica, el propio Arnaudas afirmaba que

durante veinticinco afios empleé todas mis cortas vacaciones en ir recorriendo casi todos
los pueblos de la provincia de Teruel y muchos de Zaragoza y Huesca, buscando y
transcribiendo sus cantos”. [Recogia dichos cantos] “oyéndolos cantar en aquellos
pueblos en que mis indagaciones me hacian comprender se hallaban con mas pureza.
Sin embargo, para comprobarlos, después de transcritos, pedia que me los repitiesen,
teniendo siempre que retocatlos, por no ser ejecutados dos veces seguidas de igual
modo”. [Una tarea penosa, dado que] “yo he salido a esos pueblos en toda época,
invierno y verano, y hube de suftir las inclemencias del tiempo. No es sélo esto, sino
que los pésimos medios de comunicacién de algunos pueblos, me obligaban a hacer
viajes incémodos en extremo (Alfaro Lapuerta, 1928, p. 6)

Realizada su labor sin apoyo institucional ni econémico alguno, y preguntado si crefa
que habia peligro —en 1928— de que los cantos recopilados por él pudieran desaparecer,
respondi6 categéricamente que el peligro era tan grande

como no puede suponerse. Cantos que recogi en algunos pueblos, al volver a ellos
pasados varios afios, habfan ya desaparecido con las costumbres propias de los mismos.
Otros cantos los tomé de las personas mas ancianas del pueblo, y hubieran, con ellos,
muerto de no haber sido transcritos a tiempo (Alfaro Lapuerta, 1928, pp. 6-7).

3 Ordenado por partidos judiciales y pueblos, y dispuesto a continuacién por formas musicales: albadas,
villancicos, mayos, sanjuanadas, olivareras... Esta obra serfa reeditada mucho tiempo mads tarde (Teruel: Instituto
de Estudios Turolenses-Diputacién Provincial de Teruel, 1981). Coetanea a la edicién del cancionero turolense
de Arnaudas fue asimismo la edicién de Ribera (1928), que da idea del interés que por entonces suscitaba el

estudio del canto popular. Y sobre dicho tema, puede verse también el trabajo de Ibor Monesma, 2017, pp.
321-342.
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MIGUEL ARNAUDAS LARRODE, PBRO.
R

LA JOTA ARAGONESA.

LA JorA ARAGONESA

UNA OPINION SOBRE SU ORIGEN.

Una opinién sobre su origen.

.
Su forma musical y su ejecucion.
SU FORMA MUSICAL Y SU F.)ECUCION.

Ante la amable invitacién que mi muy digno Presidente en la

Tubsi sscio para ol némero 15 del Bolti Academia de Bellas Artes de San Luis y respetado amigo don
el Mariano de Pano, e ha hecho para cseribir algo en este BoLuvix,
T e Dk relacionado con la Misica, creo buena ocasion la presente para
llenar algunas cuartillas respecto a nuestro querido canto regional,

a nuestra Jota; pues ademds de la gran simpatia que a todos, lo

@%Q> mismo de casa que de fuera, ese canto nos merece, cabe muy bien

hablar bastante de ¢!, dados los diversos aspectos en que se e
puede considerar. Sin embargo, como yo no me creo completa-
mente capacitado para escribir acerca de todos esos diversos as-
necton on e mnede ser considerada nuestra lota, v. por otra

Fig. 10: Portadilla de un estudio realizado en octubre de 1932 y publicado al afio siguiente y, el mismo,
editado en el Boletin del Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, 15 (junio de 1933), pp. 58-71.

Como compositor, produjo una obra muy abundante, fundamentalmente religiosa
(misas, lamentaciones, salmos, motetes, villancicos, gozos...), sin faltar tampoco alguna
pequena incursion en el género de la musica de camara y de salén, e incluso en el de los
bailables de moda en su tiempo (pasodobles), versionando asimismo algunas composiciones
propias para banda (;1zva Aragin!). Pero la inmensa mayoria de su obra, como la de buena
parte de sus coetaneos, ha quedado en el olvido de los distintos archivos en los que se dejo

depositada, a la espera de que pueda ser rescatada y revivida en concierto, fruto de una nueva
labor musicolégica.
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Fig. 11: Una muestra de la obra de camara y de salon impresa de Miguel Arnaudas.
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Buena parte de sus obras manuscritas conservadas en el Archivo de Musica de las
Catedrales de Zaragoza, posteriores al influyente escrito papal del Motu Proprio Tra le
Sollecitudine del papa san Pio X (22.11.1903), llevan el sello de la “Comisiéon Diocesana de
Musica Sagrada de Zaragoza”, con el “Aprobado” y el sello del cabildo metropolitano,
unificado de I.a Seo y El Pilar. Y conviene también tener en cuenta, a efectos de valoracion
de su actividad pedagdgica musical hacia los nifios, que los colegios de infantes de La Seo y
El Pilar, con los que el maestro Arnaudas iba a estar tan vinculado durante su estancia
zaragozana, los cuales habian funcionado de forma independiente entre si desde época
medieval (estando documentados desde el siglo XIII), se fusionaron definitivamente en uno
solo, comun para ambos templos catedralicios, a finales del afio 1931, con lo que aquello
comportd, en lo sucesivo, de regularizacion de habitos, unificacion de protocolos y
actividades formativas, etc.”.

En la actualidad, alguna de sus obras marianas de menor formato vocal e instrumental
se interpreta todavia, aunque muy esporadicamente, en el ambito de las catedrales
zaragozanas. Y en Alagoén se intenta atn hoy, con denuedo, mantener vivo su rescoldo: en
1980 se afiadié su nombre al entonces inaugurado Instituto Comarcal de Musica de Alagon,
germen de una nueva Banda Municipal. Y de modo semejante, se mantiene localmente el
cultivo de una de sus salves, como patrimonio propio de la localidad, la cual se canta cada 6
de septiembre, ininterrumpidamente, desde 1998, como inicio de las fiestas patronales,
gracias al tesén de su Coral Municipal.

4. VALORACION

La obra de Arnaudas se situa en un ambiente de confluencia de estilos, y de rapida
renovacion e incluso sucesion estilistica musical en Occidente, que no es facil simplificar. Su
extraccion eclesiastica le obligaba sin duda a sujetarse a los imperativos del culto cotidiano y
a la funcionalidad que se esperaba que sus producciones musicales cumplieran, lo que,
seguramente, no habria sido sencillo de compaginar para un musico inquieto y abierto a
novedades. Por otra parte, las posibilidades de innovacion estaban, asimismo, sujetas a unas
practicas pedagogicas y didacticas poco proclives a salirse de los margenes establecidos por
las normas de la armonia y el contrapunto entonces en boga en el terreno académico, que
nuevos conservatorios y centros de enseflanza musical trataban de imponer a partir de unas
programaciones que, a menudo, venfan sugeridas, si no marcadas, por los centros ‘rectores’
capitalinos de Paris, Bruselas, Leipzig, Milan o Madrid. Es mas, quien deseara prosperar en
tal ambiente, debia en cierto modo amoldarse a los requisitos esperables, dejando escaso
lugar para la genialidad o las “salidas de tono”, entonces bastante mal vistas socialmente,
cuando menos en la esfera catdlico-practicante entonces mayoritaria en Espafia. Un
sacerdote, profesor de prestigio, debia dar ejemplo y ser intachable en ese sentido, y de ahi
que sean abundantes los casos de musicos religiosos que arrojan en su musica notables rasgos
de talento, de “oficio”, del mismo modo que son muy pocos quienes verdaderamente

llegaron a encontrar y difundir una voz propia y diferenciada.

¥ Vid. Segura Marifioso, 2017.
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En el caso aragonés, acaso, el ejemplo mas destacable de genio, desde esta perspectiva,
fuera Salvador Azara. Un cura joven y montaraz (era conocida su faceta como hombre de
campo, cazador), menos sujeto a corsés compositivos que buena parte de sus colegas
coetaneos, que, de no haber fallecido atn joven, probablemente hubiera dejado buenas
muestras de su verdadero talento. En cualquier caso, algo que nunca sabremos. Pero, el resto,
se movieron por lo general en el terreno de lo impoluto desde el punto de vista técnico, bien
construido y mejor explicado, pues hacian de gala de un exquisito “oficio”, ciertamente
académico o “de escuela”, pero, del mismo modo, a menudo, escasamente singular o poco
original.

En el caso de Arnaudas nos hallamos, sea como fuere, con un compositor que ofrece
muchas mas luces que sombras, y que resta por redescubrir. Resulta muy dificil, cuando no
imposible, emitir un juicio de una obra que carece de grabaciones, que se halla ausente de las
programaciones de conciertos, y que, con suerte, cuando milagrosamente se rescata, no lo
hace en las condiciones que deberfa o que serfan deseables, simplemente por falta de
presupuesto para conseguir los mejores intérpretes, de tiempo para ensayar adecuadamente
sus trabajos, etc. etc. Con ello, el rescate, a menudo cacareado a bombo y platillo por
supuestos musicologos, a menudo con poco escripulo, cuando no con poco discernimiento,
acaba siendo “un bolo” —perdéneseme la coloquialidad—, que no hace sino hundir esa
musica para siempre en el polvo del archivo del que, tal vez, para semejante rescate, hubiera
sido mejor no sacar. Quiero decir con esto que conocer esta musica, que se presume
magnifica si se pudiera rescatar de verdad en buenas condiciones, resulta harto dificil, sin
disponer de una buena orquesta, abierta a invertir tiempo y esfuerzo, ensayando obras
‘nuevas’ que se salen de lo habitual y, nuevamente, de ‘lo esperable’. Son pocos, aunque se
diga lo contrario, quienes arriesgan carreras y tiempo, con propuestas que no estén
‘garantizadas’. Y asi, la investigacion, el conocimiento, el verdadero disfrute y hallazgo de
nuevas posibles joyas, esta tan condicionado y resulta tan sumamente infrecuente, que el
hipotético publico receptivo a este tipo de iniciativas acaba por acudir a otros foros. La tan
necesaria experimentacion en este campo, con ello, se resiente. Y todo esto, acaba
constituyendo un mal comuin, en general, en la musica espafiola del periodo objeto de
estudio, todavia muy poco conocida en realidad, salvo por contadas excepciones (casi
siempre, por otra parte, las mismas).

\®]
1
S

530-6847

w

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN:

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



62

ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN

AQUI A TUS PLANTAS ANTIFONA

Del Oficio de ko Sanfisi
Gozos a la Sonfisima Virgen def Pilar A CURRD VK

v del Pilor

PARA CORQ POPULAR, SOLO Y THES VOCES
Tiple
Letra dei M L S D. JUAN BW

) % consate 2

a550i (Sa96
——

"
-

e

‘ = i GRS
i - dos, Vir-qen San - ta del Bi-lar, Liegan bus hivjos gve
=== e j—;‘g&_u— 3
S Tar P
- L2 jye— =

ad =] - LAt

AT B 2
S 2 St 2 T % + 7

Fig. 12: Gozos a la Virgen del Pilar, para coro popular y 6rgano; & Antifona del Oficio de la Virgen del Pilar,

a 4 voces y 6rgano.

Es asi como, de la producciéon musical del alagonero, podemos hablar de sus
composiciones de formato menor, en su mayorfa, obras devocionales que responden a las
obligaciones de su cargo como maestro de capilla: componer piezas de tesitura asumible de
forma generalizada, sin grandes complicaciones estructurales ni internas, y con una plantilla
vocal e instrumental intencionadamente exigua, de suerte que puedan reproducirse
facilmente casi en cualquier tiempo y lugar, como venia a proclamar y fomentar el famoso
Motu proprio tra le sollecitudine del papa Pio X en 1903. Gozos, letrillas, jaculatorias, etc., que,
hoy dfa, muy poco o nada atraen a la sociedad actual, acuciada, como comentaba al comienzo
de este articulo, por otras inquietudes y preocupaciones. En este sentido no obstante, hay
que reconocer que el maestro Arnaudas tenia “oficio”. Conocia en profundidad el canto llano
y la técnica de la escuela polifénica antigua (de Palestrina, Melchor Robledo o Aguilera de
Heredia, a los autores catedralicios del siglo XIX), de donde dejaba traslucirse cierta
diafanidad en su escritura armonica y contrapuntistica. Trabajaba bien las melodias,
armonizaba con cierto talento, e incluso trababa con cierta maesttia sus instrumentaciones,
modalidad en la que tenfa ocasién de experimentar a menudo con pequefios grupos de
camara, bandas e incluso, mas puntualmente, formaciones orquestales de cierto empaque, en
las que poder practicar, a manera de “laboratorio de ensayo”, determinados efectos
expresivos que, de otro modo, apenas hubiera podido comprobar desde el teclado o en este
tipo de formatos mas bien domésticos o “de salén”.

Este ultimo tipo de musica, de pequefio formato, logré hacerse con un hueco en la
Zaragoza de comienzos del siglo XX, en la que los nuevos métodos de reproduccion
mecanica sonora (graméfonos, pianolas, y solamente mas tarde, la radio), comenzaban a
hacer su aparicion y generalizarse. En aquel tiempo, la musica todavia ‘se hacfa’. Y para ello,
nada mejor que un formato pequefio, ‘de camara’, integrado por unos pocos musicos. Incluso
en el terreno de la musica ‘de consumo’, como en los bailables, en los que orquestinas o
incluso un simple piano (la orquesta en casa’) podian conseguir reproducciones, en
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reduccion, de plantillas vocales y orquestales mucho mas abultadas, y hacerlo con notable
éxito*. También ahi hizo alguna incursién el musico de Alagén, al fin y al cabo, hombre de
su tiempo. Aunque, légicamente y como fuera de esperar, su condicién de clérigo tampoco
le permitiera prodigarse en exceso en esta modalidad (lamentablemente, considerada un tanto
‘frivola’ para un eclesidstico), por lo que no dejé de ser una nota de color en su impecable
hoja de servicios.
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Fig. 13: Bailables impresos con musica de Miguel Arnaudas.

Incluso se permiti6 ciertas aproximaciones a géneros socialmente populares, como las
obras para orfeén, o para rondalla, utiles para amenizar fiestas locales, al tiempo que
proporcionaran al sacerdote un acercamiento ‘al pueblo’, éste si muy bien visto desde un
punto de vista pastoral y eclesiastico, particularmente en el caso de un clérigo, moderno, que
daba clases fuera del templo (en el nuevo conservatorio de la ciudad, en la Escuela de
Magisterio...), dando testimonio asi, hacia la sociedad civil, de la apertura de una nueva Iglesia.
Incluso impartia conferencias desde una seria y prestigiosa instituciéon local como la
Academia de San Luis. Hasta hacfa muy poco tiempo, la musica en el templo quedaba
reservada a profesionales, cantores e instrumentistas que, por oposicion, se encargaban de
amenizar las funciones ofrecidas por sus pagadores, generalmente, un cabildo eclesiastico.
Pero el pueblo, o no tenfa cabida en tales intervenciones musicales, o si la tenfa, estaba
sumamente restringida, y limitada a breves ejercicios unisonales. Por lo que la musica
‘devocional’, para romerfas, procesiones organizadas por cofradias, o incluso en el ambito de
estos orfeones y rondallas, casi siempre con algin componente religioso (el director, un
programador, etc.), se abrfan paso de manera cada vez mas decidida. E incluso existia cierta
‘demanda’, canalizada a través de certamenes, premios y juegos florales, ‘populares’, que

40 Sobre estos temas, tratados con mayor detenimiento puede verse alguno de mis trabajos siguientes: Ezquerro
Esteban y Ezquerro Guerrero, 2018, pp. 5-97; Ezquerro Esteban y Ezquerro Guerrero, 2019, pp. 161-232;
Ezquerro Esteban, 2020, pp. 106-156.
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ofrecian sus respectivos galardones a quienes mejor cumplieran los requisitos que
previamente se pedian, los cuales solian coincidir en su caracter supuestamente aséptico
desde un punto de vista ideoldgico, aunque pudieran llevar una potente carga soterrada en
ese mismo sentido". Una manera de ‘culturizar’ al pueblo y acostumbratle a un tipo de
musica de comoda escucha, facilmente reproducible, que se asociaba por lo general a
momentos de esparcimiento, ladicos, ofrecidos por los poderes correspondientes,
eclesiasticos o civiles (sin faltar tampoco la exaltacién nacional y/o local, como es natural).
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Fig. 14: Pasodoble ;17va Aragdn!, en version para rondalla (en Mi Mayor, 1909), e Himno a Santa Cecilia,

en La Mayor, “Con acordes cadenciosos”, para orfedn (1902).

Pero, si en algun lugar es posible rastrear el verdadero interés musical de un musico
como Arnaudas, es precisamente en la musica que hoy resulta mas dificil reproducir: en sus
composiciones de mayor formato, arropadas con orquestaciones abultadas, por lo
extraordinario que éstas revestfan en todos los sentidos, y por la exigencia de ‘aparato
escénico’ que requerian. Sorprendentemente, llega a trabajar para una “gran orquesta”, como
uno no esperarfa poder encontrar en una Zaragoza anterior a la Guerra Civil. Sus obras de

mayor aparato® recogen un coro a 4, cuerda completa, y una seccién de maderas integrada

4 Arnaudas fue premiado, sucesivamente, en los Juegos Florales de Zaragoza de los afios 1900, 1901 y 1902,
por sus tres colecciones de Cantos Populares Aragoneses (o, mas concretamente, por su Coleccidn de cantos y tonadas
populares de Aragon, nim. 1, y nGimeros 2y 3, respectivamente). Y lo fue también en Cadiz, en 1902; en Cuenca,
en 1908; en Alcadiz, en 1909; en Badajoz, en 1909; en Balaguer, en 1912 —con un primer premio, y un primer
accésit—; y en 1920, en Soria.

42 Basicamente, su temprano Ofertorio, para grande orquesta, en Fa menor (1887) [E-Zac, D-286/2643]; el salmo
de difuntos Domine ne in furore tno, en La bemol Mayor [E-Zac, D-312/3154]; 1a Lamentacion 1° del Miéreoles, en Si
bemol Mayor (Zaragoza: 1898) [E-Zac, D-147/1209]; el Himno a san Julidan, obispo y patrin de Cuenca, en Fa Mayor
([Zaragoza/Cuencal: 1908); y el Hinno unisonal a Santa Cecilia (Zaragoza: 1908) [E-Zae, D-356/4201].
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por flauta, oboe, clarinetes (en Si bemol, 1y 2) y fagotes (1 y 2); el metal suele estar formado
por trompas (en Fa, 1 y 2) y, casi siempre, figle, y eventualmente, pueden afiadirseles los
cornetines (en Si bemol, 1y 2), trombones (1 y 2), o la tuba (en sustitucion ya del figle). Por
su parte, utiliza esporadicamente una minima seccion de percusion, restringida al empleo de
timbales (en Fa-Do casi siempre, y mas raramente, en Si bemol-Fa). Y en ocasiones, afiade
una parte para acompafnamiento (érgano o piano), que suele ofrecer, realizada, a veces como
alternativa o “reducciéon”. No suele en cambio hacer uso del doble coro, puede prescindir en
ocasiones del oboe, y asigna a menudo pasajes solisticos de especial lucimiento técnico, como
era relativamente frecuente en su tiempo, al clarinete. En los metales, usa a menudo el figle
a manera de bajo, que solamente conforme avance el tiempo llegara a sustituir por la tuba; y
no emplea trompetas o clarines ni otros instrumentos de tesitura intermedia.

Fig. 15: Grandes orquestaciones en la obra del maestro Arnaudas: Oferforio, para grande orquesta,
en Fa menor (1887), & Lamentacion 1° del Miércoles, en Si bemol Mayor (1898) a 4 voces y orquesta.

Sin embargo, en su escritura bandistica, como es logico, afiadira un obligado piccolo,
multiplica los clarinetes como base (requinto, clarinete principal, clarinetes 1,2y 3, y clarinete
bajo), emplea todavia un fagot, introduce los saxos (alto en Mi bemol, tenor en Si bemol y
baritono en Mi bemol), diversifica las trompas (en 1, 2 'y 3), escribe también para trombones
(1, 2 y 3), y amplia los metales mediante los cornetines en Si bemol (1 y 2), el saxhorn o
fliscorno en Si bemol (1 y 2), los bombardinos (1 y 2) y las tubas (1 y 2). Ya no utiliza el figle,
como tampoco el bucsen, el onoven o el helicon, que habfan caido ya en desuso. Y en la
percusion, sustituye los tradicionales timbales por la caja (‘cassa rulante’) y el triangulo,
constituyendo el conjunto una formacién mas bien moderna y cercana a la estandarizacion
posterior de sus efectivos, bastante nutrida en la seccién de los vientos®.

43 No alcanza ain lo que después ha dado en conocerse como ‘banda sinfénica’ ni mucho menos, pero, para
las fechas de que se trata, puede decirse que se trataba ya de una banda bastante potente, muy amplia en sus
efectivos y que habria sido capaz de abordar, con cierta holgura, buena parte de la literatura internacional
entonces disponible al efecto. Véase: pasodoble ;1iva Aragin!, en Mi bemol Mayor (1915c).
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En definitiva, Arnaudas sabe trabajar para grandes formaciones instrumentales, cuyas
combinaciones maneja con cierta soltura. Las tonalidades manejadas son en cambio las
‘tradicionales’ y todavia no son muy intrincadas (no excede las cuatro alteraciones propias ni
anota aun a menudo dobles alteraciones, manteniéndose en una tonalidad podtia decirse que
todavia postromantica). De donde se infiere que busca el interés o la novedad mas en el
modo de decir que en las cuestiones estructurales o formales externas (maneja géneros y
formas clasicos, buscando mas bien ‘el efecto’ expresivo, a la manera del impresionismo
francés, y juega con los distintos colores timbricos y las texturas que le proporciona la
orquestacion empleada). En resumen, Arnaudas sigue una escritura ‘neoclasica’, que realza
las cuestiones melddicas y sigue patrones ritmicos sencillos, que recalquen la expresion del
texto cuando lo hay, dejando que éste sea el protagonista y verdadero vehiculo de la
composicion. Una escritura, afable, de rasgos que se mueven en la esfera de ‘lo tradicional’,
con tintes, mas que nacionalistas, regionales, y con elementos tomados del folclore aragonés,
que tuvo que reunir en su dfa no sélo a los musicos de las capillas musicales catedralicias,
sino a muchos otros, que empezaban a juntarse en torno a la nueva oferta que se generaba
desde el Ateneco, el Ayuntamiento o la Diputacién Provincial, la Agrupacién Artistico
Aragonesa o el Teatro Principal, en un tiempo en el que, el espectaculo en materia musical,
todavia, restaba en manos de hombres de iglesia, como el presente. Pero desde entonces y a
partir de dicha base, la musica ciudadana, definitivamente, habia comenzado a laicizarse, de
donde ya no habria vuelta atras.

Mas cerca de Granados que de Ravel o Barték, mas cerca de Turina u Oscar Espla que
de César César Franck o Saint-Saéns, quedé ya, obviamente, muy lejos de Strawinsky. Pero,
probablemente, nunca pretendiera acercarse a ese tipo de producciones, sino que se
mantuvo, fiel a su trabajo y sus obligaciones, leal al tipo de musica que se esperaba de él y a
la gente con la que convivia a diario, en su pueblo natal, y en la Zaragoza desde la que esparcio
su magisterio. Un hombre serio, excelente musico, comprometido y consecuente con el papel
que le correspondié. Su musica, bien merece una oportunidad.
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Fig. 16. Plantilla orquestal del salmo del Oficio de Difuntos, Domine ne in furore tno, a 4 voces y orquesta,
en La bemol Mayor, de Miguel Arnaudas.

Fig. 17: Miguel Arnaudas. Imagen (probablemente tomada en el despacho privado de su domicilio)
insertada en Alfaro Lapuerta (12 de octubre de 1928, p. 6).

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



68
ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN

BIBLIOGRAFiA

Albert Torrellas, A. (1952). Arnaudas (Miguel). Diccionario Enciclopédico de la Miisica (vol. 4,

“Apéndice”, p. 32). Barcelona: Central Catalana de Publicaciones.

Alfaro Lapuerta, E. (12 de octubre de 1928). El maestro Arnaudas y nuestro folklore musical.

La voz de Aragén. Diario grifico independiente, 4/ 1060, pp. 6-7.

Anglés Pamies, H. y Pena Costa J. (Dirs.). (1954). Arnaudas, Miguel. Diccionario de la Miisica
Labor (vol. 1, p. 110). Barcelona: Labor.

Anoénimo (13 de enero de 1896). Notas y Noticias. Diario de Avisos de Zaragoza. Periddico noticiero
de la tarde, 27/8346, p. 2.

Anoénimo (14 de enero de 1896). Oposiciones al beneficio de maestro de capilla de La Seo.

Diario de Avisos de Zaragoza. Periddico noticiero de la tarde, 27/8347, p. 2.
Araiz Martinez, A. (1942). Historia de la Miisica Religiosa en Esparia. Barcelona: Labor.

Arciniega Mendi, G. (1938). Discurso leido por Gregorio Arciniega Mendi en el acto de recepcion priblica
en la Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luts de Zaragoza. Zaragoza: Tip. La Editorial.

Arnaudas Larrodé, M. (1911). Tratado de Miisica para las Escuelas Normales. Barcelona-[Leipzig]:
A. Boileau & Bernasconi-[Breitkopt & Hirtel], 2 vols. [y con Manuel Soler Palmer: 2°
ed., Barcelona: Alessio Boileau & Bernasconi, 1912; 3* ed., Barcelona: Alessio Boileau

y Bernasconi, 1912; 6* ed., Madrid: los autores, 1940; 11% ed. ...].

Arnaudas Larrodé, M. (1927). Coleccion de cantos populares de la provincia de Ternel. Teruel-

[Zaragoza|: Diputacion Provincial de Teruel-[Litografia de Marin].

Arnaudas Larrodé, M. (1933). La jota aragonesa, una opinion sobre su origen, su_forma musical y su
grecucion. Zaragoza: Tip. La Editorial [también en: Boletin del Museo Provincial de Bellas

Aprtes de Zaragoza, 15 (junio de 1933), pp. 58-71].

Arnaudas Larrodé, M. y Borobia Cetina, R. (Eds.). (1908). Teoria de/ Solfeo. Zaragoza: Imprenta
del Hospicio Provincial [2* ed., Zaragoza: Imprenta del Hospicio Provincial, 1926; 3

ed., 1931].

Asensio Palacios, J. C. (2004). La recepcion del Motu Proprio en Espafia: Federico Olmeda
y su opusculo «Pio X y el canto romanow. Revista de Musicologia, 27(1), pp. 77-88.

Ballas Casoliva, G. y BEzquerro Esteban, A. (2015). Els Goigs, de Catalunya al mon. (Una forma

musical culta i popular). Barcelona: Experiencia.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DOIL: https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



69

DE «LLA GLORIOSA» A LA GUERRA CIVIL. UN MODELO DE COMPOSICION MUSICAL ESPANOLA
DE EXTRACCION ECLESIASTICA: MIGUEL ARNAUDAS LARRODE

Balluas Casoliva, G. y Ezquerro Esteban, A. (2016). Miisica en imdgenes. Francisco Andrevi (1786-

1853), miisico de iglesia y compositor cosmopolita en un mundo cambiante. Madrid: Alpuerto.

Basso, A. (Dir.) (1983-2005). Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti, 22

vols. Turin: Unione Tipografico Editrice Torinese.
Benito, C. |. de (1884). Biografia de Doyagiie y juicio de sus principales obras. Ms. Zaragoza
Benito, C. J. de (1885). Prontuario de Armonia. Zaragoza: Calixto Arifio.
Benito, C. J. de (1887). Teoria y prictica del solfeo. Zaragoza: Félix Villagrasa.

Blume, F. (Ed.) (1954-19806). Die Musik in Geschichte und Gegemwart (Allgemeine Enzyklopddie der
Musik), 17 vols. [1* ed.]. Kassel: Birenreiter.

Borobia Cetina, R. (1932). Composicion musical. Tratado de Contrapunto y Fuga. Zaragoza: Imp.

del Hospicio Provincial.

Borobia Cetina, R. (1932). Composicion musical. Tratado de Melodia o Discurso musical y Formas

musicales. Zaragoza: s.n.

Borobia Cetina, R. (1938). Contestacion al “Discurso leido por Gregorio Arciniega Mendi en el acto de
recepcion priblica en la Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza”. Zaragoza:
Tip. La Editorial.

Borobia Cetina, R. (1939). Compendio del Archivo Musical Religioso, antigno y contempordneo de la
Santisima Virgen del Pilar. Zaragoza: Publicaciones de la Junta del XIX Centenario de la

Virgen del Pilar.

Borobia Cetina, R. (1940a). Archivo Musical Religioso Antigno y Contemporineo de la Santisima
Virgen del Pilar. Zaragoza: El Noticiero.

Borobia Cetina, R. (1940b). Archivo Musical de la Santisima V'irgen del Pilar. Zaragoza: El

Noticiero.

Borobia Cetina, R. (1940c). Junto al Ebro (Partitura de rapsodia para banda). Madrid:

Harmonia.

Borobia Cetina, R. (s.f.). Tratado moderno de instrumentacion de bandas de miisica Madrid:

Asociaciéon de Directores de Bandas de Musica.

Borobia Gonzilez, J. (1967). El maestro Miguel Arnaudas Larrodé. En VV.AA. (Ed.).
Biografias aragonesas. Primera serie (pp. 143-1406). Zaragoza: Institucién Fernando el

Catdlico.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN

Borobia Gonzilez, J. (1980). Arnaudas Larrodé, Miguel. Gran Enciclopedia Aragonesa (vol. 1,
p. 267). Zaragoza: Unioén Aragonesa del Libro.

Borobia Gonzalez, R. (1958). Tratado de transportacion musical. Zaragoza: Imp. del Hogar
Pignatelli.

Borras i Roca, J. (2001). Constructors d’instruments de vent-fusta a Barcelona entre 1742 1

1826. Revista Catalana de Musicologia, 1, pp. 93-156.

Borras i Roca, J. y Ezquerro Esteban, A. (1999). Chirimias en Calatayud. Principio y final de

un proceso constructivo. Revista de Musicologia, 22(2), pp. 53-80.

Broto Salamero, J. (1986). Arnaudas, Miguel. Diccionario biografico musical aragonés (p. 19).

Huesca: Graficas Alos.

Brugarolas Bonet, O. (2016). El comercio de partituras en Barcelona entre 1792 y 1834: de
Antonio Chueca a Francisco Bernareggi. Anuario Musical, 71, pp. 163-178.

Brugarolas Bonet, O. (2021). «Se hallara de venta una coleccién de valses impresosy»: libreros,
impresores, stampistas, litografos, almacenistas y editores en el negocio de la musica
impresa en Barcelona (1800-1850)”. En L. Agusti, M. Bar6 y P. Rueda Ramirez (Eds.).
Redes del libro en Espana. Agentes y circulacion del impreso (siglos X111-XX) (pp. 141-197).

Zaragoza: Prensas de la Universidad de Zaragoza, coleccion Inculpa est, 9.

Buesa Conde, D. (2019). Musica y Academia en Zaragoza. En M. T. Pelegrin Colomo (Ed.).
Flores de Miisica. Misceldnea en homenaje a José Luis Gonzdlez Uriol (pp. 84-97). Zaragoza:

Institucion Fernando el Catdlico.

Calzada Pefia, R. (2022). E/ pensamiento musical de Federico Olmeda a través de sus escritos y de su
poliédrico legado musical. (Presentacion de obras inéditas y edicion prdctica del «Psalpns 1. Miserere»

para Orquesta, Coro y solistas) (Tesis Doctoral). Burgos: Universidad de Burgos.

Carreras Lopez, J. J. (1999). Arnaudas Larrodé, Miguel. Diccionario de la Miisica Espariola e
Hispanoamericana (vol. 1, pp. 697-698). Madrid: Sociedad General de Autores y

Editores.

Casares Rodicio, E. F. (2000). Mingote Lorente, Angel. En E. F. Casares Rodicio (Dir.).
Diccionario de la niisica espasiola e hispanoamericana (vol. 7, pp. 587-588). Madrid: SGAE.

Casares Rodicio, E. F. (2001). Olmeda de San José, Federico. En E. F. Casares Rodicio (Dir.).
Diccionario de la miisica espariola e hispanoamericana (vol. 8, p. 67-70). Madrid: SGAE.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DOIL: https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



71

DE «LA GLORIOSA» A LA GUERRA CIVIL. UN MODELO DE COMPOSICION MUSICAL ESPANOLA
DE EXTRACCION ECLESIASTICA: MIGUEL ARNAUDAS LARRODE
Cavia Naya, V. (1999). Un musico del siglo XIX y su proyeccién desde la catedral de
Valladolid: Hilario Pradanos. Cuadernos de Miisica 1beroamericana, 7, pp. 199-214.

Cavia Naya, V. (2000). La miisica en la catedral de Valladolid en el siglo XIX: Antonio Garcia
Valladolid (Tesis Doctoral). Valladolid: Universidad de Valladolid.

Espeita Ramisa, M. T. (2015). José Espeita Garcia-Arista, pasion por la miisica. (Historia de una

vocacion musical). Barcelona: Artyplan.

Ezquerro Esteban, A. (1990a). El maestro aragonés Salvador Azara y Serrano (1886-1934),
musico de vanguardia en la Espafa del primer tercio del siglo XX. E/ Pilar, 107(4918),
pp. 12-13.

Ezquerro Esteban, A. (1990b). Salvador Azara, un compositor aragonés introductor de las

nuevas corrientes musicales en la Espafia del primer tercio del siglo XX. Nassarre, 6(2),

pp. 49-79.

Ezquerro Esteban, A. (1991a). A la Sefiora Dofia Carmen Loépez de Villarreal Priora de la
V.O.T. de N* §*. del Carmen Salve para Tiple, Coro y érgano por S. Antonio Lozano
Gonzalez Maestro de Capilla de N* §* del Pilar de Zaragoza. En M. M. Agudo Romeo
y D. J. Buesa Conde (Coords.). E/ espejo de nuestra historia. La didcesis de Zaragoza a través
de los siglos (p. 329). Zaragoza: Zaragoza Cultural.

Ezquerro Esteban, A. (1991b). Gran Misa a voces Coro y Gran Orquesta por el Maestro D."
Antonio Lozano. En M. M. Agudo Romeo y D. J. Buesa Conde (Coords.). E/ espejo de
nuestra historia. La didcesis de Zaragoza a través de los siglos (p. 330). Zaragoza: Zaragoza

Cultural.

Ezquerro Esteban, A. (1991c). Don Domingo Olleta y Mombiela Maestro de Capilla de la
Santa Iglesia Catedral de La Seo de Zaragoza MDCCCCXIX. MDCCCCLVIIIL.
MDCCCCXCV. Compilacién de apuntes biograficos Documentos personales Juicios
criticos para el estudio de la Vida y Obras de este Gran Compositor de Musica
Religiosa del Siglo XIX por Agustin Herrera Cerda Barrio y Olleta MCMXI. En M. M.
Agudo Romeo y D. J. Buesa Conde (Coords.). E/ espejo de nuestra historia. La didcesis de
ZLaragoza a través de los siglos (p. 332). Zaragoza: Zaragoza Cultural.

Ezquerro Esteban, A. (1996). El compositor Domingo Olleta, 1819-1895. Cuadernos de Miisica
Lberoamericana, 1, pp. 141-162.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN

Ezquerro Esteban, A. (1999). Faura y Vendrell, Valentin. En E. F. Casares Rodicio (Dir.).
Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana (vol. 5, p. 1). Madrid: SGAE.

Ezquerro Esteban, A. (2000). Lozano Gonzalez, Antonio Félix. En E. F. Casares Rodicio
(Dir.). Diccionario de la Miisica Espaiola e Hispanoamericana (vol. 6, pp. 1067-1070).
Madrid: SGAE.

Ezquerro Esteban, A. (2001). Olleta Mombiela, Domingo. En E. F. Casares Rodicio (Dir.).
Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana (vol. 8, pp. 63-67). Madrid: SGAE.

Ezquerro Esteban, A. (2015). Miisica en imdigenes. El maestro Nicolds Ledesma (1791-1883), un
milsico en la Espana del siglo XIX. Madrid: Alpuerto.

Ezquerro Esteban, A. (2020). El musico barcelonés Rafael Guardia, «del comercion.
(Relaciones familiares, empresariales y profesionales en la edicién musical desde la
Exposicion Universal de 1888 hasta comienzos del siglo XX). Cuadernos de Investigacion
Musical, ), Pp- 106-156.

https://revista.uclm.es/index.php/cuadernosdeinvestigacionmusical /issue/view /186

Ezquerro Esteban, A. (Ed.) (1994). La Miisica Popular, Religiosa y Dramatica en Zaragozga. Desde
el siglo XV'1 hasta nuestros dias. (Zaragoza: Julidn Sanz y Navarro, 1895) (3* Ed.). Zaragoza:

Gobierno de Aragén-Diputacion Provincial de Zaragoza-Ayuntamiento de Zaragoza.

Ezquerro Esteban, A. (Ed.) (2004). Miisica instrumental en las catedrales espasiolas en época ilustrada.
Conciertos, versos y sonatas, para chirimia, oboe, flauta y bajon (con violines y/ un drgano) de la Seo y

E/ Pilar de Zaragoza. Barcelona: Departamento de Musicologfa, Instituciéon Mila y

Fontanals, CSIC.

Ezquerro Esteban, A. y Ezquerro Guerrero, C. (2018). Barcelona y la musica de moda. De
lo finisecular decimonoénico a comienzos del siglo XX (nuevos bailables y llegada del
jazz). El caso de Clifton Worsley (¥*1873; 11925). Parte I: Una biografia en su contexto.
Cuadernos de Investigacion Musical, 5), Pp- 5-97.
http://doi.org/10.18239 /invesmusic.v0i5.1915

Ezquerro Esteban, A. y Ezquerro Guerrero, C. (2019). Barcelona y la musica de moda. De
lo finisecular decimonoénico a comienzos del siglo XX (nuevos bailables y llegada del
jazz). El caso de Clifton Worsley (*1873; 11925). Parte II: Una obra original, hija de su
tiempo. Crnadernos de Investigacion Musical, M, pPp- 161-232.
http://doi.org/10.18239 /invesmusic.v0i7.1993

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DOIL: https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03


https://revista.uclm.es/index.php/cuadernosdeinvestigacionmusical/issue/view/186
http://doi.org/10.18239/invesmusic.v0i5.1915
http://doi.org/10.18239/invesmusic.v0i7.1993

73

DE «LLA GLORIOSA» A LA GUERRA CIVIL. UN MODELO DE COMPOSICION MUSICAL ESPANOLA
DE EXTRACCION ECLESIASTICA: MIGUEL ARNAUDAS LARRODE

Ezquerro Esteban, A., Gonzalez Marin, L. A. y Gonzalez Valle, J. V. (1997). Noticia sobre
la actividad musical de Francisco Agueras. En Juan Francisco Agiieras (1876-1936): Un
¢jeano maestro de capilla de El Pilar de Zaragoza (pp. 19-40). Zaragoza: Centro de Estudios

de las Cinco Villas, Imprenta Félix Arilla.

Ezquerro Esteban, A., Gonzalez Marin, L. A. y Gonzalez Valle, J. V. (1999). El compositor
Juan Francisco Aglieras y Gonzalez (*1876; 11936) y la musica de su entorno.

Suessetania, 18, pp. 102-136.

Ezquerro Esteban, A., Gonzalez Marin, L. A. y Gonzalez Valle, J. V. (Eds.) (2008). La wiisica

en los archivos de las catedrales de Aragon. Zaragoza: Caja Inmaculada.

Felipe Marcos, P. (2016). Los escritos musicales de Antonio Logano en el marco de la actividad miusical

garagozana de su tiempo (Tesis Doctoral). Salamanca: Universidad de Salamanca.

Felipe Marcos, P. (2018). «Por la musica religiosa», Antonio Lozano (1853-1908). Nassarre,
34, pp. 119-145.

Finscher, L. (Ed.) (2000). Die Musik in Geschichte und Gegemwart (Allgemeine Enzyklopddie der
Mousik), 27 vols. [2* ed.]. Kassel-Stuttgart/Weimar: Birenreiter-]. B. Metzler.

Garcés, G. (1999). Cancionero Popular del Alto Aragén [Blas Coscollar Santaliestra, ed]. Huesca:

Instituto de Estudios Altoaragoneses-Diputacion General de Aragon.

Gascén de Gotor, P. (3 de noviembre de 1890). Escuela de Musica en Zaragoza. lustracion

Musical Hispano-Americana, 69, pp. 394-395.

Gimeno Arlanzén, B. (2005). Sociedad, cultura y actualidad artistica en la Espafia de fines
del siglo XIX a través de las publicaciones periddicas musicales. Zaragoza y la revista

«El Correo Musicaly, 1888. (I). Anuario Musical, 60, pp. 169-215.

Gimeno Arlanzén, B. (20006). Sociedad cultura y actualidad artistica en la Espafia de fines del

siglo XIX a través de las publicaciones periédicas musicales. Zaragoza y la revista «El

Correo Musicaly, 1888 (II). Anuario Musical, 61, pp. 211-262.

Gimeno Arlanzén, B. (2010). Las publicaciones periddicas musicales zaragozanas en la Esparia de la
Restanracion (1883-1924): un estudio de la Sociedad, cultura y actnalidad artistica locales (Tesis

doctoral). Zaragoza: Universidad de Zaragoza.

Gimeno Arlanzon, B. (2012). Cantos populares de Espaiia. La jota aragonesa. Estudio critico-

descriptivo. Zaragoza: Prensas de la Universidad de Zaragoza.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



74
ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN

Gimeno Arlanzon, B. (2014). La prensa musical y cultural zaragozana (1869-1924): fuente para el
estudio del hecho musical. Madrid: CSIC.

Gimeno Arlanzoén, B. (2015). El piano en Zaragoza entre 1830 y 1920. En Gémez Rodriguez,
J. A,y Garcia Florez, L. (Cootds.). E/ piano en Espaia entre 1830 y 1920 (pp. 143-167).
Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologfa.

Gimeno Arlanzén, B. (20106). La prensa musical y cultural zaragozana (1869-1924), fuente para el
estudio del hecho musical. Madrid: CSIC.

Gimeno Arlanzoén, B. (BEd.) (2012a). Cantos populares de Esparia. 1.a jota aragonesa: estudio critico-

descriptivo sobre su miisica. Zaragoza: Prensas de la Universidad de Zaragoza.

Gimeno Arlanzén, B. (Ed.) (2012b). Ruperto Ruiz de Velasco: Cantos populares de Espana. 1.a jota

aragonesa. Zaragoza: Prensas de la Universidad de Zaragoza.

Gonzalez Valle, J. V. (1991). La Iglesia cristiana y el desarrollo de la Historia de la Musica de
Aragén hasta el 1900. En Agudo, M. M. y Buesa D. J. (Cootds.). E/ espejo de nuestra
historia. La didcesis de Zaragoza a través de los siglos (pp. 291-303). Zaragoza: Zaragoza

Cultural.

Gonzalez Valle, J. V. (2002). Zaragoza. V. Siglos XIX y XX. Diccionario de la Miisica Espariola
¢ Hispanoamericana (vol. 10, pp. 1132-1134). Madrid: SGAE.

Gonzalez Valle, J. V., Gonzalez Marin, L. A. y Ezquerro Esteban, A. (2002). Musica
devocional y paraliturgica en los archivos aragoneses (siglos XVII-XIX). Memoria

Ecclesiae, 21, pp. 601-621.

Ibor Monesma, C. (2017). Cancioneros, romanceros, géneros teatrales y parateatrales.
Fuentes para su estudio en Zaragoza y Teruel. Boketin de Literatura Oral, Extra 1, pp.

321-342.

Lépez Casanova, M. B. (2002). La musica en el Magisterio de las Escuelas Normales y su
proyeccion a la primera ensefianza desde 1837 a 1930. Miisica y Educacion: Revista

trimestral de pedagogia musical, 15(49), pp. 29-44.

Lopez-Calo, J. (1996). Agtieras Gonzalez, Juan Francisco. En E. F. Casares Rodicio (Dir.).
Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana (vol. 1, pp. 105-106). Madrid: SGAE.

Lorente, A. (1672). E/ porqué de la miisica. Alcala: Nicolas de Xamares.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



75

DE «LLA GLORIOSA» A LA GUERRA CIVIL. UN MODELO DE COMPOSICION MUSICAL ESPANOLA
DE EXTRACCION ECLESIASTICA: MIGUEL ARNAUDAS LARRODE

Lorenzo Gracia, R. (2015). Pilar Bayona: un estudio de caso para el andlisis del estilo interpretativo
pianistico mediante la utilizacion de espectrogramas sonoros (Tesis Doctoral). Valencia:

Universidad Politécnica de Valencia.
Lozano Gonzalez, A. (1885). Prontuario de Armonia. Zaragoza: Calixto Arifio.
Lozano Gonzalez, A. (1887). Teoria y Prictica del Solfeo. Zaragoza: Félix Villagrasa.

Lozano Gonzalez, A. (15 de mayo de 1894). Por la musica religiosa. llustracion Musical

Hispano-Americana, 152, pp. 65-60.

Lozano Gonzalez, A. (1895). La miisica popular, religiosa y dramdtica en Zaragoza, desde el sighh X171
hasta nuestros dias. Zaragoza: Tip. de Julidn Sanz y Navarro [2° ed., con prélogo de Felipe

Pedrell].

Martin Gonzalez, J. (1991). Oposiciones al magisterio de capilla de la catedral de Valladolid
durante el siglo XIX. Revista de Musicologia, 14(1-2), pp. 511-534.

Martinez del Fresno, B. (1999). Aula Guillén, Luis. Diccionario de la Miisica Espasiola e
Hispanoamericana (vol. 1, pp. 849-850). Madrid: SGAE.

Mingote Lorente, A. (10 de octubre de 1928). El autor del «Cancionero de la provincia de
Teruel», Miguel Arnaudas Larrodé. Interesantes datos biograficos del maestro
Arnaudas, ejemplo de laboriosidad y dignidad profesional. La 170z de Ternel, 5(541),
p. 4.

Muneta Martinez de Morentin, J. M. (2007). Misicos turolenses. Teruel, Instituto de Estudios

Turolenses.

Palacios Garoz, M. A. (2003). Federico Olmeda, un maestro de capilla atipico. Burgos:

Ayuntamiento de Burgos.

Palacios Sanz, J. 1. (2000). Los compositores aragoneses. Zaragoza: Caja de Ahorros de la

Inmaculada de Aragon.

Pedrell Sabaté, F. (1889a). D. Antonio Lozano. En F. de Arteaga Pereira (Ed.). Celebridades

musicales (2* ed.) (pp. 2-3). Barcelona: Centro Editorial Artistico, Isidro Torres.

Pedrell Sabaté, F. (1889b). Escuela de Musica de Zaragoza. En F. de Arteaga Pereira (Ed.).

Celebridades musicales (2* ed.) (s.p.). Barcelona: Centro Editorial Artistico, Isidro Torres.

Pérez Gutiérrez, M. (1985). Arnaudas, Miguel. Diccionario de la Miisica y los Miisicos (vol. 1,
pp. 81-82). Madrid: Istmo.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



76
ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN

Ponce Dominguez, E. (2021). Rimas para piano de Federico Olmeda (1865-1909), inspiradas en G.

A. Béequer, una comparativa (Tesis Doctoral). Salamanca: Universidad de Salamanca.

Querol Gavalda, M. (1967). Arnaudas (Miguel). Enciclopedia Salvat de la Miisica (vol. 1, p. 264).

Barcelona: Salvat.

Reina Gonzélez, E. (1986). Angel Mingote. Ultimo representante de la tradicion musical de Daroca.

Daroca: Centro de Estudios Darocenses.

Reina Gonzalez, E. (2011). Un siglo de miisica en Zaragoza (1885-1985). Zaragoza: Institucion

Fernando el Catélico.
Reina Gonzalez, E. (2016). Angel Mingote. Escritos. Zaragoza: Institucion Fernando el Catélico.

Ribera y Tarrago, J. (1928). La miisica de la jota aragonesa. Ensayo histdrico. Madrid: Instituto de

Valencia de Don Juan.

Ricart Matas, J. (1956). Arnaudas (Miguel). Diccionario Biogrdfico de la Miisica (p. 43). Barcelona:

Edicién Iberia.

Ros-Fabregas, E. (1997). La biblioteca musical de Federico Olmeda (1865-1909) en la
Hispanic Society of America de Nueva York. Revista de Musicologia, 20(1), pp. 553-570.

Rubio, J. (1955). Federico Olmeda (1865-1909). Celtiberia, 9, pp. 95-118.

Sadie, S. (Ed.) (1980). The New Grove Dictionary of Music and Musicians [1* ed.]. Londres:
MacMillan, 1980.

Sadie, S. y Tyrrell, J. (Eds.) (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 29 vols.
[2* ed.], Londres [Nueva York-Oxford]: MacMillan, [Oxford University Press].

San Vicente Pino, A. (1986). Tiento sobre la miisica en el espacio tipogrdfico de Zaragoza anterior al

siglo XX. Zaragoza: Institucién Fernando el Catolico.

Segura Marifioso, J. C. (2017). La escolania catedralicia como institucion musical. Un estudio de caso:
el florecimiento artistico de la Escolania de Infantes del Pilar de Zaragoza en el iltimo tercio del siglo

XX (Trabajo Fin de Master). Valencia: Universidad Internacional de Valencia.
Soler Palmer, M. F. (1905). Breve método de canto gregoriano. Tournai: Desclée, Lefebvre & Cie.

Tallada Collado, J. F. (2023). Angel Mingote Lorente. Pinceladas autobiogrificas. Zaragoza:

Imperium.
Valdivielso Arce, J. L. (2004). Federico Olmeda San José: uno de los mas importantes

folkloristas burgaleses. Revista de Folklore, 282, pp. 201-212.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



77

DE «LLA GLORIOSA» A LA GUERRA CIVIL. UN MODELO DE COMPOSICION MUSICAL ESPANOLA
DE EXTRACCION ECLESIASTICA: MIGUEL ARNAUDAS LARRODE

Varela de Vega, J. B. (2001). Pradanos, Hilario. En E. F. Casares Rodicio (Dit.). Diccionario de
la Miisica Espariola e Hispanoamericana (vol. 8, p. 922). Madrid: SGAE.

Vega Sestelo, M. C. de la (2013). La Cancion Escolar en Espaia entre 1900 y 1936

(Tesis Doctoral). Salamanca: Universidad de Salamanca.

Vega Sestelo, M. C. de la (2022). Los manuales de musica en Espafa entre 1900 y 1936
destinados a Escuelas Normales. Historia de la educacion: Revista Interuniversitaria, 417,

pp. 61-83.

Viscasillas Vazquez, C. (2018). El compositor y diplomatico aragonés Eduardo Viscasillas
Blanque (1848-1938) en el CLXX aniversario de su nacimiento y LXXX aniversario de
su muerte. Parte I. Siglo XIX. Nassarre, 34(1), pp. 191-217.

Yafiez Navarro, C. (2007). Musica para pianoforte, 6rgano y clave en dos cuadernos

zaragozanos de la primera mitad del siglo XIX. Anuario Musical, 62, pp. 291-334.

Yafiez Navarro, C. (Ed.) (2013). Piegas para clave, drgano y piano en dos cuadernos misceldneos
esparioles del siglo XIX. Barcelona: Departamento de Musicologia, Instituciéon Mila y

Fontanals, CSIC, coleccion Monumentos de la Musica Espafiola, 81.

Zaldivar Gracia, A. P. (1985). Datos sobre el piano en el libro de Antonio Lozano «l.a Musica

Popular, Religiosa y Dramatica en Zaragoza desde el siglo XVI hasta nuestros dias».

Nassarre, 1(1), pp. 149-153.

EDICIONES MUSICALES

Arnaudas Larrodé, M. (1887). Ofertorio, para grande orquesta (Pattitura) [E-Zac, D-286/2643].

Arnaudas Larrodé, M. (30 de junio 1888). La bella Aurora (Partitura, polka para piano).

Zaragoza: El Correo Musical.

Arnaudas Larrodé, M. (1888). Capricho para flanta y piano (Partitura). Zaragoza: Aragin Artistico,
Tip. y Lit. de Félix Villagrasa.

Arnaudas Larrodé, M. (1896). Antifona del Oficio de la Santisima 1 irgen del Pilar para cuatro voces
_y drgano. [“Elegi et sanctificavi”]. (Partitura). En R. Borobia Cetina (Ed.). Archivo Musical
de la Santisima Virgen del Pilar. Zaragoza: El Noticiero, 1940.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



78
ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN
Arnaudas Larrodé, M. (1898). Lamentaciin 1° del Miércoles (Partitura) [E-Zac, D-147/1209]
Arnaudas Larrodé, M. (1900-1902). Coleccion de cantos y tonadas populares de Aragon.

Arnaudas Larrodé, M. (1908). Himno a san Julidn, obispo y patron de Cuenca (Partitura).
([Zaragoza/Cuenca]: s.n.).

Arnaudas Larrodé, M. (1908). Himno unisonal a Santa Cecilia (Partitura). [E-Zac, D-356/4201].

Arnaudas Larrodé, M. (1912). Agui a tus plantas. Gozos a la Santisima V'irgen del Pilar, para coro
popular, solo y tres voces. Letra de Juan Buy. (Partitura). En R. Borobia Cetina (Ed.). Archivo
Musical de la Santisima Virgen del Pilar. Zaragoza: El Noticiero, 1940.

Arnaudas Larrodé, M. (1915). E/ flamenco. Pasodoble para piano. (Partitura). Bilbao-Santander:
Manuel Vellido.

Arnaudas Larrodé, M. (1915). Granada. Pasodoble para piano. (Partitura). Bilbao-Santander:
Manuel Vellido.

Arnaudas Larrodé, M. (s.f.). Domine ne in furore tno (Partitura) [E-Zac, D-312/3154].

Borobia Cetina, R. (1897). Marcha triunfante a Santa Cecilia (Partitura para piano). Bilbao:

Dotésio.

Borobia Cetina, R. (1902) Missa «Refugium peccatornm» (Partitura para cuatro voces y orquesta).

Zaragoza: Ed. musical de la Virgen del Pilar.

Borobia Cetina, R. (1903). Los vigjos (Partitura de zarzuela). Madrid: Sociedad de Autores

Espafioles.

Borobia Cetina, R. (1903). Una huelga (Partitura de zarzuela). Madrid: Sociedad de Autores

Espafioles.

Borobia Cetina, R. (1905). Don Quijote en Aragén (Partitura de boceto lirico). Madrid: Sociedad

de Autores Espafioles.
Borobia Cetina, R. (1909a). Septenario (Partitura). Zaragoza: Lit. Marin.
Borobia Cetina, R. (1909b). Salve dolorosa (Partitura). Zaragoza: Lit. Marin.

Borobia Cetina, R. (1930). Nube de verano (Partitura de pasodoble), Barcelona: Lit. de Joaquin
Mora.

Borobia Cetina, R. (1931). Costumbres aragonesas (Partitura de suite). Madrid: Ildefonso Alier.

Borobia Cetina, R. (1931). La jota de los toros en Zaragoza (Partitura de pasodoble). Astorga,
Leon: s.n.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



79

DE «LLA GLORIOSA» A LA GUERRA CIVIL. UN MODELO DE COMPOSICION MUSICAL ESPANOLA
DE EXTRACCION ECLESIASTICA: MIGUEL ARNAUDAS LARRODE

Borobia Cetina, R. (1932). En e/ certamen (Partitura de sinfonfa para banda). Madrid: Ildefonso
Alier.

Borobia Cetina, R. (1940c). Junto al Ebro (Partitura para banda de rapsodia aragonesa).

Madrid: Harmonia.

Mingote Lorente, A. (1950). Cancionero musical de la provincia de Zaragoza. Madrid: Unién

Musical Espafiola.

Pradanos Negro, H. (1860). O guam suavis est, Lira Sacro-Hispana (Partitura). Madrid: M. Martin

Salazar.

Pradanos Negro, H. (1880). Himno de la Peregrinacion a Nuestra Seiiora del Pilar (Partitura).

Zaragoza: Faustino Bernareggi Ed., Lit. Portabella.
Viscasillas Blanque, E. (1876) 177va il re! (Partitura). Bolonia: Figli di Cocchi & Trebbi.

Viscasillas Blanque, E. (1887). Celebre Meditazione di Crescentini (Partitura para gran orquesta).

Milan-Madrid: F. Lucca-calc. Pascual Santos Gonzalez.

Viscasillas Blanque, E. (1887). Notte in 1Venezia (Partitura). Madrid: calc. Pascual Santos

Gonzalez.

Viscasillas Blanque, E. (1887). Santa Cecilia, Op. 16 (Partitura para 4 voces, coro y orquesta).

Madyrid: calc. Pascual Santos Gonzalez.

Viscasillas Blanque, E. (1889). Bagatella, Op. 27 (Partitura). (Madrid: calc. Pascual Santos

Gonzalez.
Viscasillas Blanque, E. (1893). Notte in 1 enezia (Partitura). Barcelona: Vda. de Luis Tasso.

Viscasillas Blanque, E. (1907). Elegia (Partitura). Barcelona: Vda. de Luis Tasso.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DO https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN

ANEXO: INVENTARIO*
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17.04.1890; tAlcala del Obispo, Huesca, 08.02.1961), Prefecto de Musica de la catedral de
Salamanca; reed., Teruel: Instituto de Estudios Turolenses - Diputacion Provincial de
Teruel, 1981. Ordenado por partidos judiciales y pueblos, y luego por formas: albadas,

villancicos, mayos, sanjuanadas. ..

- Coleccion de cantos y tonadas populares de Aragon, nim. 1. Obra premiada con diploma especial de
honor en los Juegos Florales de Zaragoza, en 1900.

- Coleccidn de cantos y tonadas populares de Aragon, niim. 2. Obra premiada en los Juegos Florales de
Zaragoza, en 1901.

- Coleccion de cantos y tonadas populares de Aragon, nim. 3. Obra premiada con diploma especial de
honor en los Juegos Florales de Zaragoza, en 1902.

- La jota aragonesa, una opinion sobre su origen, su forma musical y su eecucion. Zaragoza: Tip. «la
Editorial», 1933. Trabajo escrito para el numero 15 del Boletin del Museo Provincial, que
publica la Academia de Bellas Artes de San Luis y provincial de Zaragoza.

4 El presente inventario se ha elaborado como una primera aproximacion a la obra del maestro de Alagén. Se
recoge, por vez primera, la obra conservada en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza, donde sin
duda se halla el grueso de su produccién musical. Probablemente sea necesatio efectuar un trabajo mas
detenido, que identifique obras repartidas bajo distintas signaturas, y que es posible que respondan a
elaboraciones distintas de un mismo material primigenio.
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OBRA IMPRESA

- Misa breve, a 3 voces y 6rgano. Impresa. Publicitada a la venta en Repertorio Sacro Musical.

Zaragoza: 1902y 1903.

-Misa para las Dominicas de Adviento y Cuaresma, a 3, en Re menor. En coautoria con Cosme José
de Benito (*1829; 11888)%>. Copia de B. Mingote*6, Salamanca: 08.02.1908. E-54, 1228
(Gj. 5020, n° 10). S, T, B; org (realizado).

- Lamentacion 2° del Miércoles, Op. 29, a 3 voces y orquesta, en Do menor. Salamanca: febrero de
1892. E-§A, 1229 (Cj. 5020, n° 17). «Al Ilmo. Cabildo de Salamancax. Siendo “Beneficiado
Organista 1° de la Sta. I. B. Catedral”. Coro 1: S, T, B; [Coro 2: S, T, B]; vl 1, 2, vla, cb; fl,
cl (in Bb) 1, 2; cor (in Eb) 1, 2, ophicleide; [org].

- Benedictus, a solo de Tiple o a 5 voces y 6rgano. En: Repertorio Sacro Musical. Zaragoza: 1902.

- Motete «facil» “Sicut cervus desiderat ad fontes aquarum”, para una sola voz ‘de poca extension’
o para coro unisonal y 6rgano, en La menor. Szut cervus desiderat ad fontes aquarum. En La
menor. V; org (realizado). En: Repertorio Sacro Musical, p. 5. y ss. Zaragoza: 1901. E-Zac, D-
363/4287 (2). «A mi muy querido amigo Francisco Torrenten.

- Motete O salutaris, a 1 voz y 6rgano. Impreso. Publicitado a la venta en Repertorio Sacro Musical.
Zaragoza: 1902y 1903.

- Antifona (Motete) de Santo Tomas de Aquino, O doctor optime, para 3 voces y 6rgano, en Fa
Mayor. S, T, B; org (realizado). “O doctor optime Ecclesiae sanctae lumen, beate Thomae,
divinae legis amator”. Impreso + partitura manuscrita. «Obra agraciada con Accésit en el
certamen celebrado en el Seminario Pontificio Central de Tarragona, el 9 de Marzo de
1903, para solemnizar el XXV aniversario pontificio de S.S. el Papa Ledn XIII». «A mi
querido maestro D. Antonio Lozano». E-Zac, D-288/2674.

- Antifona del Oficio (para las primeras Visperas) de la Virgen del Pilar, Eleg et sanctificavi, a 4
voces y 6rgano, en La Mayor. S, A, T, B; org (realizado). “Elegi et sanctificavi locum
istum”. (Zaragoza: abril de 1896). Impreso, transportado punto bajo, en Sol Mayor [en la
recopilaciéon de R. Borobia de 1940] + partitura manuscrita, en La Mayor. E-Za¢, D-
289/2694. [Cfr. también E-Zac, D-283/2613].

- Antifona del Oficio (para las primeras Visperas) de la Virgen del Pilar, Elegi et sanctificavi, a 4
voces y orquesta, en La Mayor. S; A, T, B; vl 1, 2, vla, cb; fl, cl (in A) 1, 2, fag; cor (in E)
1, 2, ophicleide; org (realizado). “Elegi et sanctificavi locum istum”. (Zaragoza, abril de
1896). E-Zac, D-283/2613. [Cfr. también E-Zac, D-289/2694].

- Antifona Salve, a 3 voces y 6rgano, en La menor. Impresa. Publicitada a la venta en Repertorio
Sacro Musical. Zaragoza: 1902 y 1903. Version manuscrita “para coro alternativo (3 voces)
y gran orquesta. V (T) 1, 2, B; vl 1, 2, vla, cb; fl, cl (in C) 1, 2; cor (in G) 1, 2; org. E-Zac,
D-7/48.

4 Tal vez, una reelaboracioén de Arnaudas a partir de un trabajo previo del maestro de Benito, que fuera profesor
de su profesor, Antonio Lozano.

46 Bernabé Mingote Martin (*Embid de Ariza, Zaragoza, 1864; tSalamanca, 15.10.1912), maestro de capilla de
la catedral de Salamanca (1907-1912). Habia sido maestro de capilla y organista de la catedral de Avila en 1888,
luego serfa organista de la seo de Tarazona (1890), y organista de La Seo de Zaragoza (1893).
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- Antifona Salve, en Mi menor, a 2 voces iguales y 6rgano. V 1, 2; org. Impresa. Publicitada a la
venta en Repertorio Sacro Musical. Zaragoza: (Salamanca: Litograffa Catdlica), 1902. E-Zac,
D-3/23.

- Antifona VVenz, sponsa Christi, a 2 voces y 6rgano. En: Repertorio Sacro Musical. Zaragoza: 1903. V
1, 2; org. En Fa Mayor.

- [Antifona] Motete a la Virgen Tota pulchra es Maria, para Tenor y 6rgano, en Sol Mayor. E-Zac,
D-272/2482 (4). T (V); otg (realizado). Impreso, p. 97 y ss. [en Repertorio Sacro Musical (?)).
«A mi querido amigo D. José Navarro, Pbro.w. [Cfr. también E-Zac, D-419, 17 carpetas
(procedente del Colegio de Infantes)].

- [Antifona] Motete [Responsorio| a la Virgen Benedicta es tun, 1/irgo Maria, para Bajo y érgano, en
La bemol Mayor. E-Zac, D-272/2482 (5). B (V); org (realizado). Impreso, p. 100 y ss. [en
Repertorio Sacro Musical (?)]. «A mi buen amigo D. Juan de Yarza Aguirre, Pbrox. [Cfr.
también E-Zac, D-419, 17 carpetas (procedente del Colegio de Infantes)].

- Himno a Santa Cecilia, para Orfedn. Obra laureada en el concurso musical de ejecucion y
composicion celebrado en 1902, por la Real Academia Filarmonica de Santa Cecilia de
Cadiz, con el premio de Sus Altezas Reales los Srmos. Sres. Principes de Asturias. Impreso.
Publicitado a la venta en Repertorio Sacro Musical. Zaragoza: 1903.

- Letrilla a la Inmaculada Concepeion de Maria Santisima, para una voz de poca extension y 6rgano.
En: Repertorio Sacro Musical. Zaragoza: 1902.

- Décima a la Virgen, Bendita sea tu pureza, para una voz (Tiple o Tenor) y 6rgano, en Mi menor.
Impresa. Publicitada a la venta en Repertorio Sacro Musical. Zaragoza: 1902. V [§] (T); org
(realizado). «A la Sra. D* Julia Navascués de Otaly. E-Zac, 380/4629. Dedicatoria autografa

a Domingo Olleta.

- Plegaria a la Santisima V'irgen, a solo de tenor y 6rgano. Impresa. Publicitada a la venta en Repertorio
Sacro Musical. Zaragoza: 1902.

- Despedida a la Santisima 1 irgen, a 3 voces y 6rgano. Impresa. Publicitada a la venta en Repertorio
Sacro Musical. Zaragoza: 1902 y 1903.

- Villancico, niim. 2, a 3 voces y 6rgano. Impreso. Publicitado a la venta en Repertorio Sacro Musical.
Zaragoza: 1902y 1903.

- Cénticos para las Misiones ([Zaragoza]: febrero de 1899) [y afiadido, 12.03.1903]. E-Zac, 328/3526
(1 al 4) & E-Zac, 328/3530 (1 y 2). 01.- «Perdén, oh Dios mio, perdén indulgencia» /
[Estrofas a duo:] «Pequé, ya mi alma su culpa confiesa», en Sol menor. N° 1. «A mi muy
querido amigo el Rdo. P. Fr. Emeterio de Santa Teresa»; S 1 (V 1), 2 (V2); Coro; org
(realizado). 02.- «Perdén, oh Dios mio, perdon indulgenciar, en Sol menor. N® 2. «Para
Misiones o Cuaresma». “Santo Dios”. S 1 (V 1), 2 (V2); org (realizado). Manuscrito, e
impreso, en Repertorio Sacro Musical (Afio 11, Num. 14, p. 14 y ss.; Zaragoza: Vda. de C.
Arifio, 15.02.1902). N° 3. “Santo Dios, santo fuerte, santo inmortal”, en Re Mayor N° 1.
V 1, 2; org (realizado). N° 4. “Santo Dios, santo fuerte, santo inmortal”, en Re Mayor N°
2.5 1, 2; org (realizado).
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- Cdnticos para las misiones, nim. 1, a dos voces y organo. En: Repertorio Sacro Musical. Zaragoza:
15.02.1902. «A mi muy querido amigo el Rdo. P. Fr. Emeterio de Santa Teresa, C.D..
«Perdén, oh Dios mio, perdén indulgencia» / «Pequé, ya mi alma su culpa confiesa». En
Sol menot. S 1, 2; otg. E-Zac, D-328/3526 (1). Impreso y copias manuscritas. ([Zaragozal:
febrero de 1899) [y afiadido, 12.03.1903].

- Canticos para las misiones, nim. 2, a dos voces y organo. En: Repertorio Sacro Musical. Zaragoza:
1902. «Perdén, oh Dios mio, perdén indulgencia». «Para misiones o Cuaresma». En Sol
menot. S 1, 2; otg. E-Zac, D-328/3526 (2). Impreso y copias manusctitas. ([Zaragoza]:
febrero de 1899) [y afiadido, 12.03.1903].

- Cnticos para las misiones, a dos voces y 6rgano. Santo Dios, Niim, 1. «Santo Dios, Santo fuerte,
Santo inmortaly. En Re Mayor. V 1, 2; org. E-Zac, D-328/3526 (3). Copias manusctitas.
(|Zaragozal: febrero de 1899) |y afiadido, 12.03.1903]. Impreso (seguramente en: Repertorio
Sacro Musical) en: E-Zac, D-328/3530 (1).

- Cnticos para las misiones, a dos voces y 6rgano. Santo Dios, Niim, 2. «Santo Dios, Santo fuerte,
Santo inmortaly. En Re Mayor. V 1, 2; org. E-Zac, D-328/3526 (4). Copias manusctitas.
(|Zaragozal: febrero de 1899) |y afiadido, 12.03.1903]. Impreso (seguramente en: Repertorio
Sacro Musical) en: E-Zac, D-328/3530 (2).

- Canticos para los oficios divinos del Viernes Santo, para Voz, coro y acompafnamiento de armonium.
En coautoria con Elfas Villarreal Lopez (£.1888-11914). S; acomp.®© (realizado). En:
Repertorio Sacro Musical. Zaragoza: 15.01.1902. N° 1.- Tracto para después de la Profecia,
«Domine audivi auditum tuum et timui», en Fa Mayor.

- Cinticos al Sagrado Corazon de Jesis, para dos voces de poca extension y 6rgano. En: Repertorio
Sacro Musical. Zaragoza: 1901. [Probablemente, los que consta que habfa compuesto en
Salamanca: 1895].

- Santo Dios, num. 1, a dos voces y 6rgano. En: Repertorio Sacro Musical. Zaragoza: 1901.
- Santo Dios, nim. 2, a dos voces y 6rgano. En: Repertorio Sacro Musical. Zaragoza: 1901.

- Gozos a Santo Dominguito de 1'al, a 2 voces, en Re Mayor (con letra del padre Dionisio Cabezas,
S.J.). Impreso, Zaragoza: s.n., julio de 1908. E-Zac, D-385/4745. «Gozos en obsequio del
glotioso nifio zaragozano, martir de Cristo, santo Dominguito de Val». “Angel de Dios
humanado” / 1% “De la noble Zaragoza eres bello benjamin”. Hay copia de V. Mifiana. S
(V) 1, 2; Coro popular; org (realizado). El jesuita Dionisio Cabezas, fue autor de La flor de/
Ebro. San Dominguito del 1'al (Barcelona: La hormiga de oro, 1907) —leyenda poética
premiada en el certamen mariano de Zaragoza el afio jubilar de la Inmaculada—, y de una
Novena de San Dominguito del V'al |...] precedida de una breve biografia del santo (Zaragoza: Imp.
de Escar, 1908. S 1, 2. Hay copia manuscrita. Cfr. otros ejemplares en E-Zac, D-419, 17
carpetas (procedentes del Legado Gregorio Garceés / & / Colegio de Infantes, E-Zac).

- Gozos a la Virgen del Pilar, “Aqui a tus plantas rendidos”, en Sol Mayor, para coro popular, Solo
y 3 voces (1912) [con letra del candnigo de Zaragoza, Juan Buj Garcia (¥*1863; 11935)].
«Aqui a tus plantas rendidos, Virgen santa del Pilar» / 1% «LLas aguas de la montafia cantan
tu templo al besar». [En la recopilacion de R. Borobia de 1940].
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- Capricho, para flauta y piano, en Fa Mayor. En: Aragin Artistico (Zaragoza: Tip. y Lit. de Félix
Villagrasa [1888-1890]). Dedicado «A mi querido amigo José Lopez en recuerdo de

amistad».

- Polka La bella Aurora, en Fa Mayor. Dedicado «Al distinguido profesor, mi querido amigo
Teodoro Ballon. En: E/ Correo Musical (Zaragoza, Establecimiento Tipo-Litografico de
Félix Villagrasa, 30.06.1888).

- Pasodoble ;1"7va Aragin! para banda, en Mi bemol Mayor (version a partir del original, de 1909,
en Mi Mayor). Interpretado en las Fiestas del Pilar de 1915 por la Banda Municipal de
Madrid, ante doce mil personas; interpretado en version para rondalla (06.10.1929), en la
«Gran Fiesta de la Jota» en el Pueblo Espafiol de Barcelona; y en repertorio de la Banda
de Madrid (septiembre de 1930). Plantilla: picc, ob, cl (in Eb), cl.pral, cl (in Bb) 1, 2, 3, b-
cl, s-sax, a-sax 1, 2, t-sax (in Bb) 1, (in Eb) 2, bariton-sax (Eb), fag; cor (in F) 1, 2, 3,
saxhorn (in Bb) 1, 2, cornetin (Bb) 1, 2, trb 1, 2, 3, bombardino 1, 2, tb 1, 2, 3; cassa rulante,

triangolo, caja, bombo.

- Pasodoble E/ flamenco. Bilbao-Santander: Manuel Vellido [Zaragoza: Lit. Manuel Marin-
Barcelona: Alessio Boileau y Bernasconi, grab.], 1915. «A mi respetable amigo el Sr. D.
Luis de Nadal Artés». E-Mn.

- Pasodoble Granada. Bilbao-Santander: Manuel Vellido [Zaragoza: Lit. Manuel Marin-Barcelona:
A. Boileau y Bernasconi, grab.], 1915. «A la distinguida sefiora D*. Marfa de Cuadras de
Nadal». E-Mn.

OBRA MANUSCRITA

- Misa, a 4 voces, orquesta y 6rgano obligado, en Sol menor. S, A, T, B; vl 1, 2, vla, vlc, cb; fl, ob,
cl (in Bb) 1, 2, fag 1, 2; cor (in F) 1, 2; org.oblig (realizado). Andante. Zaragoza: abril de
1888. Reformado en Salamanca: febrero de 1895. Y mas tarde dispuesta «con arreglo al

Motu proprio de S.S. Pio X» (1915). E-Zac, D-98/721.

- Misa, a 3 voces y 6rgano, en Si bemol Mayor. Salamanca: agosto de 1895. S, A (sobrepuesto),
T, B; cb; org. Andante. E-Zac, 184/1526.

- Credo [parte una Misa, incompleta —falta su parte final—]|, en Sol Mayor, a 4 voces solas. [«Credo
in unum Deump] «Patrem omnipotentem factorem caeli et terraen. E-Zac, 345/4043.

- Benedictus, para voces y cuarteto, con reduccion a 6rgano, N° 1, en Re Mayor [incluye otro
ejemplar, transportado a Do Mayot]. Zaragoza: 1890. [Cfr. E-Zac, D-215/1740 (el mismo,
pero con diferente nim. de inventario)] S 1, 2, A, T, B; vl 1, 2, vla, cb; org.red. E-Zac,
214/1715 (1). N° 2. Benedictus, en La Mayor. S 1, 2; vl 1, 2, vla, cb; org.red. E-Zac, 214/1715
(2). N° 3. Benedictus, en Fa Mayor. T; vl 1, 2, vla, cb; org.red. E-Zac, 214/1715 (3).

- Fres-Seis Dos Benedictus, para voces y acompafiamiento de cuarteto, en Re Mayor. Zaragoza:
1890. «Benedictus qui venit in nomine Domini» [Cfr. E-Zac, D-215/1715 (el mismo,
aunque con diferente nim. de inventario)|. S 1, 2, A, T, B; vl 1, 2, vla, cb; org.red. Andante.
E-Zac, D-214/1740 (1). Y “A duo de Tiples” en La Mayor. S 1, 2; vl 1, 2, vla, cb; org.red.
E-Zac, D-214/1740 (2).
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- Benedictus, «de género antiguow, para 4 voces, en Fa Mayor. Zaragoza: 05.03.1909. «Benedictus
qui venit in nomine Domini». S, A, T, B; cb; fag. Andante un poco mosso. E-Zac, D-

215/1746.

- Lamentaciones para los maitines de Jueves Santo, a 5 voces mixtas, con acompafiamiento de
violonchelo y contrabajo. Zaragoza: 1922.S 1,2, T 1, 2, B; vlc, cb. 01.- Lamentacion 1* del
Miércoles. «Incipit lamentatio Jeremiae prophetae. Aleph. Quomodo sedet sola civitas», en
Mi bemol Mayor; 02.- Lamentacion 2° del Miércoles. «Vau. Et egressus est», en Sol menor;
03.- Lamentacion 3* del Miércoles. «Jod. Manum suam misit hostis», en Si bemol Mayor.
Con dedicatotia «Al Excmo. Cabildo Metropolitano de Zatagoza». E-Zac, D-320/3362 (1
a 3). “Nota.- Cuando el nimero de ejecutantes sea importante, al objeto de procurar
siempre la debida proporcion en las diferentes cuerdas, convendra determinar previamente
el director el nimero de los que hayan de cantar en cuantos pasajes largos hay en los tiples
segundos y en los tenores segundos, iguales a los primeros”.

- Lamentacion 1° del Miércoles, en Si bemol Mayor, a 4 voces y orquesta. Zaragoza: marzo de 1898.
«Incipit lamentatio Jeremiae prophetae. Aleph. Quomodo sedet sola civitas». S 1, 2, T, B;
vl 1, 2, vla, vlc, cb; fl, ob, cl (in Bb) 1, 2, fag 1, 2; cor (in F) 1, 2, ophicleide; timp (Bb-F).
Andante moderato. E-Zac, D-147/1209.

- Lamentacion 2° del Miéreoles, en Do menor, a 3 voces y orquesta. Salamanca: marzo de 1892. «Vau.
Et egressus est. S, T, B; vl 1, 2, vla, cb; fl, cl (in Bb) 1, 2; cor (in Eb) 1, 2, ophicleide.
Larghetto. E-Zac, D-147/1210.

- Lamentaciones para los maitines de 1 iernes Santo, a 5 voces, con acompafiamiento de violonchelo y
contrabajo. Zaragoza: 1922. S 1, 2, T 1, 2, B; vlc, cb. E-Zac, D-343/4003 (1 a 3). «Al
Excmo. Cabildo Metropolitano de Zaragoza». 01.- Lamentacion 1* del Viernes [i.e., del
Jueves], «De lamentatione Jeremiae prophetae. Heth. Cogitavit Dominus», en Fa menor.
02.- Lamentacién 2* del Viernes [i.e., del Jueves|, «LLamed. Matribus suis dixerunt», en Do
menor. 03.- Lamentacion 3" del Viernes [i.e., del Jueves], «Aleph. Ego vir videns», en Mi
bemol Mayor.

- Lamentacion 1° del 1iernes |i.e., del sabado, que se cantaba el viernes|, en Do menor, a 4 voces,
violines y contrabajo. Zaragoza: marzo de 1901. «De lamentatione Jeremiae prophetae.
Heth. Misericordiae Domini». S, A, T, B; vl 1, 2, cb. Andante un poco mosso. E-Zac, D-
147/1211.

- Lamentacion 2° del Viernes |i.e., del sabado, que se cantaba el viernes], en Fa menor, a 4 voces,
violines y contrabajo. Zaragoza: marzo de 1901. «Aleph. Quomodo obscuratum est
aurumy». S, A, T, B; vl 1, 2, cb. Andante expresivo. E-Zac, D-147/1212.

- Lamentacion 3° del 1iernes |i.e., del sabado, que se cantaba el viernes|, en Do menor, a 4 voces,
violines y contrabajo. Zaragoza: marzo de 1901. «Incipit oratio Jeremiae prophetae.
Recordare Domine». S, A, T, B; vl 1, 2, cb. Andante. E-Zac, D-147/1213.

- Salmo Dixit Dominus, para coro alternativo (4 [5] voces), y gran orquesta, en Do Mayor. S 1, 2,
A, T, By vl 1,2 vla, cb; fl, ¢l (in C) 1, 2; cor (in F) 1, 2; org.red. E-Zac, D-13/125.

- Salmo Domine, Deus meus, in te speravi, para las honras funebres de Manuel José Doyagiie Jiménez

(*1755; 11842). Salamanca: 18.12.1892.
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- Salmo Credids, a 4 voces, orquesta y 6rgano obligado, en L.a menor (Zaragoza, abril de 1888.
Reformado en Salamanca, febrero de 1895). «A mi querido maestro D. Antonio Lozanow.
S1,2,A1,2,T1,2,B1,2;vl1,2,vla, cb; fl, cl (in C) 1, 2, fag; cor (in E) 1, 2, ophicleide;
org.oblig. E-Zac, D-21/195.

- Salmo del Oficio de Difuntos Domzine ne in furore tno, a 4 voces y orquesta, en La bemol Mayor#7.
“Domine ne in furore tuo arguas me, neque in ira tua corripias me”. S, A, T, B; vl 1, 2, vla,
vlc, cb; fl, cl (in Bb) 1, 2, fag 1, 2; cor (in F) 1, 2, cornetin (in Bb) 1, 2, trb 1, 2, ophicleide;
timp (in F-C). E-Za¢, D-312/3154.

- Salmo In exitu Israel de Aegypto, a 4 voces solas, en Re menor [I tono]. «Varios versos». “[In exitu
Israel de Aegypto] / 8. Qui convertit petram in stagna aquarum / 12. Simulacra gentium
argentum et aurum / 16. Similes illis fiant qui faciunt ea. / 20. Dominus memor fuit nostri,
et benedixit nobis / 23. Benedicti vos a Domino, qui fecit czelum et terram / 25. Non
mortui laudabunt te, Domine™. S, A, T, B. Reduccién a notacién moderna de una obra
antigua [probablemente, procedente de un cantoral]. E-Za¢, D-316/3241 (2).

- Secuencia de Resurreccion Victimae Paschali laudes, para 3 voces y 6rgano, en Mi bemol Mayor.
S, T, B; org (realizado). “Victimae Paschali laudes immolent Christiani. Agnus redemit
oves, Christus innocens Patri”. Zaragoza: 16.04.1900. E-Zac, D-279/2574.

- Ofertorio, para grande orguesta, en Fa menor. S, A, T, B; vl 1, 2, vla, vlc, cb; fl, ob, cl (in Bb) 1, 2,
fag 1, 2; cor (in F) 1, 2, cornetin (in Bb) 1, 2, trb 1, 2, ophicleide, tb; timp (in F-C). Pieza
instrtumental (octubre 1887). E-Za, D-286/2643. La introduccién incluye una

caracteristica fermata para clarinete solo.

- Ofertorio para la Misa del Corpus, a 8 partes reales y 6rgano ‘ad libitum’. Valencia: diciembre de
1934. «Obra compuesta expresamente para el culto que se da al Santisimo Sacramento en
la iglesia de Corpus Christi, de Valencia, y dedicada a la misma iglesia por el autom. E-Zac,
D-419, 17 carpetas. Coro 1: S 1, 2, A, Bar; Coro 2: S, A, T, B; org. Procedente del LLegado
Arciniega. Lleva una segunda dedicatoria «A su apreciado amigo e ilustrado companero D.

Gregorio Arciniega». Zaragoza: mayo de 1935.

- Gradual Alleluia | Justus germinabit sicut lilium, a 2 voces y érgano, en Re Mayor. Mas de las Matas,
Teruel: 26.08.1901. S 1 (V 1), 2 (V 2); cb; org (realizado). E-Zac, D-217/1788.

- Gradual Alleluia | Adducentur regi virgines, a solo de Tiple o Tenor y 6rgano, en Sol Mayor.
Zaragoza: 27.07.1900. S (V) (T); cb; otg (realizado). E-Zac, D-217/1789.

- Gradual Alleluia | Assumpta est Maria, a solo de Bajo y 6rgano, en Re Mayor «para la Asuncién
de la Virgen». Zaragoza: 14.08.1900. B (V); cb; org (realizado). E-Zac, D-217/1790.

- Gradual, “Alleluia / Post partum Virgo”, a 4 voces y 6rgano, en Re Mayor. «Alleluia. Post partum
Virgo inviolata permansisti». E-Za¢, D-351/4151. S, A, T, B; org (realizado).

47 Consta en Salamanca como compuesto en dicha ciudad, en apenas tres dfas, y estrenado en aquella catedral
el 16.09.1892, donde se ejecutarfa de nuevo cuatro afios mas tarde.
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- Gradual [de oposicion] o Motete Christus factus est, a 4 voces solas de hombre, en Fa Mayor, «de
Jueves Santow. S, A, T, B; cb; fag. “Christus factus est pro nobis”. N° 1, «Compuesto en
las oposiciones al magisterio de capilla del Santo Templo Metropolitano del Salvador de
Zaragoza, el 21 de Enero de 1896». N° 2, «de género antiguo». Zaragoza: marzo de 1908.
E-Zac, D-220/1833.

- Gradnal o Motete «de género antigno», “Christus factus est”, N° 2, de Jueves Santo, a 4 voces solas.
Zaragoza: marzo de 1908. E*Zac, D-419, 17 carpetas. Procedente del Colegio de Infantes.

- Responsorio 3° del Oficio de la Virgen del Carmen, “Ego in altissimis habitavi”, a 3 voces y 6rgano,
en La Mayor. Zaragoza: junio de 1908. E-Zac, D-419, 17 carpetas. S, T, B.

- Himno «in Dominica Passionis», Iexilla regis, a 4 voces solas, en Fa Mayor [VI tono]. “Vexilla
regis prodeunt, fulget crucis mysteryium” / “O Crux ave, spes unica” / “Quo vulneratus
insupermucrone diro lanceae” — “Quae vulnerata lanceae, mucrone diro” / “Arbor decora
et fulgida, ornata Regis purpura”. S, A, T, B. Ejercicio de paleografia, en el que se anota
una composicion musical a 4 voces en escritura antigua del siglo XV (con figuras alfadas),
y se transcriben algunos pasajes a notaciéon moderna: «Reduccion a notacion moderna del
precedente himno» [probablemente, procedente de un conocido cantoral de La Seo,
anotado en sendas tablas, obra del maestro Pedro Piphan, de 1473]. E-Zac, D-316/3241

D-
- Himno para Visperas de Epifania Lavacra puri gurgitis caelestis, a 4 voces solas, en Do menor. S,

A, T, B; fag. “Lavacra puri gurgitis caelestis agnus attigit peccata quae non detulit nos”. E-
Zac, D-239/2032.

- Himno para la Epifania, a 4 voces solas, en Re menor. Zaragoza. Transportado 4* menor baja.
[1%: «Crudelis Herodes Deum». 2% «Ibant Magi, quam viderant». 4% «Novum genus
potentiaer] 3" «Lavacra puti gurgitis caelestis». 5% «Jesu, tibi sit glotian. E-Zac, D-344/4022.
S, A, T, B; org. “Estrofa 1* el Coro, 2* el 6rgano”.

- Himno para Visperas del Corpus I supremae nocte caenae, a 4 voces solas, en Do Mayor (1914).
S, A, T, B; fag. “In supremae nocte caenae, recumbens cum fratribus, observata lege
plene”. E-Zac, D-247/2141. [Cfr. también E-Zac, D-343/4009, en Fa Mayor].

- Himno para Visperas del Corpus, a 4 voces, en Fa jonio. 3% «In supremae nocte cenae recumbens
cum fratribus observata lege». 5% «Tantum ergo sacramentum veneremur cernui». E-Zac,
D-343/4009. S, A, T, B; fag. “Verso 1° el Coro, 2° el 6rgano”. [1° «Pange lingua gloriosi
corporis mysteriumy». 2°: «Nobis datus nobis natus ex intacta virgine». 4°: «Verbum caro
panem verum verbo carnemy. 6°: «Genitori Genitoque laus et jubilatio salus honor virtus»|.

- Himno eucaristico [«Pange lingua» / «Tantum ergo»] o Reserva, Genitori, a 3 voces y orquesta,
en Do Mayor. Salamanca: junio de 1894. “Genitori genitoque laus et jubilatio” «Sobre la
Marcha Real espafola y el canto llano del himnox. S, T, B; vl 1, 2, 3, cb; fl, cl (in C) 1, 2;
cor (in C) 1, 2, ophicleide; org (realizado). E-Zac, D-326/3497. [Cfr. también E-Zac, D-
341/3969].

- Himmno encaristico [«Pange lingua» / «Tantum ergon] o Reserva, “Genitoti”, a 2 voces y érgano, en
Sol Mayor. Salamanca: junio de 1894. E-Zac, 341/3969. «Genitori genitoque laus et
iubilation. V 1, 2, (B); org. Cfr. E-Zac, D-326/3497.
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- Himno para las Visperas de la Ascension [1*: «Salutis humanae sator; 2% «Que victus es clementiay;
4% «Te cogat indulgentia»] 3% “Perrumpis infernum chaos” [5% «Tu dux ad astra, et
semita»|, a 4 voces solas, en Do menor. «Correspondiente al afio 1914». E-Zac, 342/4000.
S, A, T, B; fag. Solamente puestas en polifonia las estrofas 3" y 5% con la misma
musicalizacion: “Estrofa 1% el Coro, 2* el 6rgano”.

- Himno para las Visperas de Pentecostés, N° 2, a 4 voces solas, en Sol Mayor. Zaragoza: mayo de
1910. E-Zac, D-343/4005. S, A, T, B; fag. [1% «Veni Creator Spititus». 2% «Qui dicetis
Paraclitus». 4% «Accende lumen sensibus». 5% «Hostem repellas longiusy| 3% «Tu
septiformis munere». 6 «Per te sciamus da Patrem». «Correspondiente al afio 1914». Y
también: E-Zag, D-419, 17 carpetas. Procedente del Colegio de Infantes. “Estrofa 1%, el

Coro, 2% el 6rgano”.

- Himno para Visperas de Pentecostés, a 4 voces, en Sol Mayor. Zaragoza: mayo de 1910 [1911]. [1°
«Veni Creator Spiritus». 2° «Qui diceris Paraclitus». 4°. «Accende lumen sensibus». 5°.

«Hostem repellas longius»] 3°: «Tu septiformis munere». 6°: «Per te sciamus da Patremy.
E-Zac, D-343/4008. S, A, T, B; fag. “Verso 1° el Coro, 2° el 6rgano”. “Afio 19117

- Himno de Visperas de san Vicente mdrtir, a 4 voces, en Re dorico. [1%: «Partas horrifico supplicii
modo». 2% «Cesserunt furiae, cessit atrocitas». 4% «Te lucente polo donec eant dies». 5™
«Summa laude Pater, Natus et unicus»] 3" «Truduntur rapidis saeculan. E-Zac, D-
343/4006. S, A, T, B; org. “Estrofas 1* el Coro, 2* el 6rgano”. [Cfr. también E-Zac,
368/4385].

- Himno para Visperas de san VVicente, mdrtir [1*: «Partas horrifico supplicii modo». 2% «Cesserunt
furiae, cessit atrocitas». 4% «Te lucente polo donec eant dies»| 3" «Truduntur rapidis
saecula». 5% «Summa laude Pater, Natus et unicus», a 4 voces solas, en Do menot. E-Zac,

368/4385. S, A, T, B. [(fr. también E-Zac, D-343/4000].

- Himno para Visperas de san Pedro y san Pablo, a 4 voces solas, en Sol menor (Correspondiente al
afio 1914). [1*: «Decora lux aeternitatis aureamy. 2*: «Mundi Magister, atque caeli Janitor.
4% «§it Trinitati sempiterna gloria»] 3% «O Roma felix, quae duorum Principum». E-Za,
D-343/4011. S, A, T, B; fag. “Estrofa 1* el Coro, 2* el 6rgano”.

- Himmno para Visperas de santo Dominguito de V' al y san Pedro Arbués [1%: «Deus tuorum militum sors
et coronax. 2% «Hic nempe mundi gaudia». 4" «Ob hoc praecatu supplici»] 3% «Paenas
cucurrit fortiter», 5% «Laus et petennis glotian, en Do jonio. E-Zac, 364/4294. S, A, T, B;
fag. [Cfr. también E-Zac, D-316/3242 (9)]. “Estrofa 1* el Coro, 2* el 6rgano”.

- Himno para Visperas de san 1 alero [1*: «Iste confessor Domini colentesy. 2% «Qui pius, prudens,
humilis, pudicus». 4* «Noster hinc illi chorus obsequentem»] 3% «Cuius ob praestans
meritum frecuentador. 5% «Sit salus illi, decus, atque virtus», en Do menor. E-Zac,
364/4298. S, A, T, B. “Estrofa 1* el Coro, 2° el 6rgano”.

- Himno de Visperas de la Transfiguracion, a 4 voces, en Re aeolio. E-Zac, D-343/4007. Transportado
4* menor baja. [1°: «Quicumque Christo quaeritisy. 2°: «Illustre quiddam cernimus». 4°:
«Hunc et prophetis testibusy] 3% «Hic ille rex est gentium» / 5% «Jesu tibi sit glotia». S, A,
T, B; cb. “Versos 1°, el Coro, 2°, el 6rgano”. Cfr. también E-Zac, D-344/4025.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DOIL: https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



89

DE «LLA GLORIOSA» A LA GUERRA CIVIL. UN MODELO DE COMPOSICION MUSICAL ESPANOLA
DE EXTRACCION ECLESIASTICA: MIGUEL ARNAUDAS LARRODE

- Himno para Visperas de la Transfignracion, a 4 voces solas, en Do menor. [1%: «Quicumque Christo
quaeritisy. 2% «lllustre quiddam cernimus». 4°: «Hunc et prophetis testibus»] 3% «Hic ille
rex est gentiumy. 5 «Jesu tibi sit glotia». E-Zac, D-344/4025. S, A, T, B; fag; org. “Estrofa
1* el Coro, 2* el 6rgano”. Cfr. también E-Zac, D-343/4007.

- Himno para Visperas de la Ascension, a 4 voces, en Re dorico. [1°: «Salutis humanae sator. 2%
«Qua victus es clementiay. 4°: «T'e cogat indulgentia»] 3°: «Perrumpis infernum chaos». 5%
«Tu dux ad astra, et semita». E-Zac, D-343/4010. S, A, T, B; fag. “Verso 1° el Coro, 2° el
organo”.

- [Himno de] Calenda de la 1 igilia de Navidad, “Jesus Christus aeternus Deus aeternique Patris
Filius”, en Sol Mayor, para 3 voces mixtas y 6rgano. Zaragoza: diciembre de 1923. E-Za,
D-419, 17 carpetas. S, T, B; org (realizado). Procedente del Legado Gregorio Garcés*S.

- [Himno eucaristico] Motete al Santisimo, “Ave verum corpus”, a 4 voces y 6rgano (Zaragoza: agosto
de 1912). E-Zac, D-419, 17 carpetas. Procedente del Colegio de Infantes. S, A, T, B; vl 1,
2, vla, cb; org. Dedicado al M. Ramoén Pujol.

- Antifona del Magnificat, “O sacrum convivium”, «de género antiguoy, para las segundas Visperas
del Oficio del Santisimo, para 4 voces mixtas y 6rgano ‘ad libitum’. «Dedicada a la iglesia
de Corpus Christi, de Valencia, para el culto del Santisimo Sacramento, por el autor.
(Zaragoza: junio de 1911). E-Zac, D-419, 17 carpetas. S, A, T, B; org. Procedente del
Legado Arciniega. Lleva una segunda dedicatoria autégrafa, «A su apreciado amigo e
ilustrado companero D. Gregorio Arciniega» (Zaragoza: mayo de 1935).

- Motete [Responsorio del Oficio de Semana Santa, para las tinieblas del Viernes Santo] O vos
ommes, en Re menor, para cuatro voces mixtas solas (Zaragoza, 19.03.1912). §; A, T, B; fag.
Lento. E-Zac, 164/1353.

- Motete, “Adoramus te, Christe”, «en honor de Nuestro Seflor Jesucriston, para 8 voces reales y
6rgano ‘ad libitum’, en Sol Mayor. E-Zac, D-363/4285. Coro 1: S 1, 2, A, Bar; Coro 2: S,
A, T, B; org.fig. La parte vocal mas grave del Coro 1 se identifica como “Tenor bajete”.

- Motete al Santisimo, Bone pastor, panis vere, en Fa Mayor. Salamanca: enero de 1892. «Compuesto
para la oposicion al beneficio de Sochantre y Bajo de Capilla de la Santa Iglesia Catedral
de Salamanca» [siendo entonces Miguel Arnaudas organista primero de la catedral de

Salamanca]. E-Zac, D-304/2996.

- Motete O Domine Jesu Christe, a 4 voces mixtas solas, en Fa Mayor. Zaragoza: 02.04.1912. “O
Domine Jesu Christe, adoro te in cruce vulneratum”. S, A, T, B. E-Za¢, D-311/3104.

- Motete [Verso después del Tracto]| Adjuva nos Deus, a 3 voces solas, [N° 1] en Re menor, «de
género antiguor. S 1, 2, B. “Adjuva nos Deus salutaris noster”. Zaragoza: 22.03.1900. E-
Zac, D-220/1826.

4 Gregorio Garcés Til (*Alcala de Gurrea, Huesca, 1910; tZaragoza, 28.10.1988), discipulo de Luis Iruarrizaga
y de Gregotio Arciniega Mendi, fue maestro de capilla de la catedral de Huesca (1947), y luego, organista de El
Pilar de Zaragoza por oposicion (1962-1988). Dirigié diversos coros, recopilé un Cancionero Popular del Alto
Aragén —Blas Coscollar Santaliestra (ed.), Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses-Diputacion General de
Aragon, 1999—, y compuso una Misa Aragonesa, premiada por su arzobispado en 1980 y un salmo E/ sesior me
ha coronado muy interpretado en ambito catedralicio aragonés.
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- Motete [Verso después del Tracto| Adjuva nos Deus, para 4 voces solas, [N° 2] en La menor [N°
2y N° 3] «de género antiguow. S 1, 2, A, B. “Adjuva nos Deus salutaris noster”. E-Zac, D-
220/1825.

- Motete [Verso después del Tracto] Adjuva nos Deus, a 4 voces solas, N° 1, en Re menor. S, A,
T, B; fag. “Adjuva nos Deus salutaris nostet”. E-Za¢, D-263/2315.

- Motete [Verso después del Tracto] Adjuva nos Deus, para 3 Tiples solos, N° 4, en Fa Mayor. S 1,
2, 3. “Adjuva nos Deus salutatis noster”. [N° 4, N° 5 y N° 0]. E-Za¢, D-279/2577 (1).

- Motete [Verso después del Tracto] Adjuva nos Deus, para 3 Tiples solos, N° 5, en Si bemol
Mayor. S 1, 2, 3. “Adjuva nos Deus salutaris noster”. [N® 4, N° 5 y N° 0]. E-Zac, D-
279/2577 (2).

- Motete [Verso después del Tracto| Adjuva nos Deus, para 3 Tiples solos, N° 6, en Re menor. S
1, 2, 3. “Adjuva nos Deus salutaris noster”. [N° 4, N° 5 y N° 6]. E-Zac, D-279/2577 (3).

- Motete al Sagrado Corazon de Jesus, O cor amoris victima, para Bajo obligado, coro y orquesta,
en Re Mayor. Zaragoza: agosto de 1910 [correspondiente a 1914]. B.Solo.oblig; S, A.oblig,
T, B; vl 1, 2, vla, cb; fl, cl (in Bb) 1, 2; cor (in D) 1, 2, ophicleide; org (realizado).
«Compuesto para la oposicion al beneficio de Salmista y Bajo de Capilla del Templo
Metropolitano del Salvador, de Zaragoza». E-Zac, D-302/2941. Se consetva copia para
Bajo y 6rgano realizado, y otra, en partitura, para Bajo y orquesta, que incluye una
“reduccion a 6rgano”.

- Motete al Santisimo O salutaris hostia, a solo de Baritono, coro y orquesta, en Mi menor [con
papeles afiadidos de un O wos omnes]. Salamanca: agosto de 1892. “O salutaris hostia quae
caeli pandis ostium”. S, A, T, B (Bar); vl 1, 2, vla, cb; fl, cl (in C) 1, 2; cor (in E) 1, 2,
ophicleide; org (realizado). El 6rgano consiste en una “reduccioén a 6rgano expresivo”. E-
Zac, D-323/3397. “Puede prescindirse del coro y cantarse a solo de Baritono”.

- Himno del Oficio de la Virgen del Pilar, Grata Virgini Mariae, praesidi dulcissimae, a dos coros,
orquesta y 6rgano, en Sol menor. “Grata Virgini Mariae, praesidi dulcissimae”. Coro 1: S,
A, T, B; Coro 2: S, A, T, B; vl 1, 2, vla, vlc, cb; fl, ob, cl (in Bb) 1, 2, fag 1, 2; cor (in F) 1,
2; org (realizado). E-Zac, D-316/3243.

- Antifona para Landes, para todos los domingos del afio, desde Septuagésima hasta el Domingo
de Ramos, inclusive, segun las nuevas disposiciones del «Breviario Romano» ([Zaragoza,]
julio de 1912). «Dominica ad Laudes. In Dominicis totius anni, preter quam a
Septuagesima usque ad Dominicam Palmarum inclusiver. Antifona 1%, “Alleluia Dominus
regnavit, decorem induit, Alleluia”; 2* “Jubilate Deo omnis terra Alleluia”; 3* “Benedicam
te in vita mea Domine”; 4* Tres pii eti jussu regis in forma”. E-Zas, D-23/209.

- Antifona Salve, para coro a 4, con orquesta, en Re menor. S 1,2, A 1,2, T1,B 1,2;vl 1, 2, vla,
vle, ¢b; fl, cl (in C) 1, 2, fag 1, 2; cor (in F) 1, 2, ophicleide. E-Zac, D-1/1. (Tal vez sea la
misma Sa/ve a 4 voces y 6rgano, compuesta en 1886, que menciona José Ricart Matas en

su diccionario).

- Antifona Salve, para coro alternativo (a 3 voces), y gran orquesta, en Mi menor. S, T, B; vl 1, 2,
vla, ¢b; fl, cl (in C) 1, 2; cor (in G) 1, 2, ophicleide; otg. E-Zac, D-7/49.

Cuadernos de Investigacion Musical, julio-diciembre 2025, (22), pp. 40-94. ISSN: 2530-6847

DOIL: https://doi.org/10.18239 /invesmusic.2025.22.03



91

DE «LLA GLORIOSA» A LA GUERRA CIVIL. UN MODELO DE COMPOSICION MUSICAL ESPANOLA
DE EXTRACCION ECLESIASTICA: MIGUEL ARNAUDAS LARRODE

- Antifona Salve, a dos o tres voces y orquesta, con reduccion a érgano, en Mi menor (1882?). En
partitura, y en reduccion para 2 voces y 6rgano. (E-Mn). S, T, B; (V 1, 2); vl 1, 2, vla, cb;
fl, cl (in C) 1, 2; cor (in G) 1, 2, ophicleide; org.red (realizado).

- Antifona ala Virgen, Regina caeli laetare, a 2 voces y 6rgano, en Re Mayor. (Zaragoza, 12.02.1905).
V 1, 2; org (realizado). E-Zac, D-288/2677.

- Antifona Flos Carmeli, para Voz y acompafiamiento, en Do menor (1896). V; acomp.w.fig. “Flos
Carmeli, viti florigera, splendor caeli”. E-Zac, D-240/2051.

- Letanias de la Virgen, a 4 voces y 6rgano, en Sol Mayor. Zaragoza: abril de 1898. “Kyrie eleison
/ Sancta Maria, Sancta Dei genitrix”. S, A, T, B; cb; org (realizado). E-Zac, D-308/3053.

- Letanias de la 1irgen, para [5] voces y orquesta, en Sol menor. Zaragoza: diciembre de 1890.
“Kyrie eleison / Sancta Matia, Sancta Dei genitrix”. S 1,2, A, T, B; vl 1, 2, vla, cb; fl, cl (in
C) 1, 2, fag; cor (in Eb) 1, 2, ophicleide; org (realizado). E-Zac, D-310/3095.

- Coleccion de obras latinas, a 4 voces solas, transcritas a notaciéon moderna. S; A, T, B;
transportados 4* menor baja; comienzan en la estrofa 3 [estrofa 17, el coro; estrofa 2%, el
organo]. E-Zae, 316/3242 (1 a 16): 01.- Himno para la Epifania, Crudelis Herodes Deun
[Lavacra puri gurgitis], en Re acolio [Cfr. también E-Zac, D-344/4022, en Re menot]; 02.-
Himno para san José, Te Joseph celebrent [ Tu natum Dominum stringis|, en Do jonio; 03.- Himno
para Visperas de la Transfiguracion, Quicumque Christum quaeritis [Hic ille rex est gentium|, en
Sol dético [Cfr. también E-Zac, D-343/4007, en Re menot; y E-Zac, D-344/4025, en Do
menot|; 04.- Himno para la Dedicacion de la Iglesia, Caelestis urbs Jerusalem [Hic margaritis
emicant], en Re dorico; 05.- Himno para san Lucas evangelista, Exwltet orbis gandiis |Qui
templa caeli clanditis], en Fa jonio; 06.- Himno para el dia de Todos los Santos, Placare Christe
servulis [ Apostolicum vatibus), en Do jonio; 07.- Himno para la Expectacion de la Virgen,
Creator alma siderum |Commune qui mundi nefas], en Mi frigio; 08.- Himno para Comun de
Apostoles, Exultet orbis gandiis [Qui templa caeli clanditis|, en Do jonio; 09.- Himno para
Comin de un Martir, Deus tuorum militum |Paenas cucurrit fortiter], en Do jonio [para las
Visperas de santo Dominguito de Val y san Pedro Arbués; ¢ también E-Zac, D-364/4294,
en Do jonio|; 10.- Himno para las Visperas de san Vicente, Partas horrifico supplicii modo
[Truduntur rapidis saecnla), en Re dorico [Cfr. también E-Zac, D-343/40006, en Re dérico, y
E-Zac, D-368/4385, en Do menot]; 71.- Himno para la «Dominica in Albis», Ad regias agni
dapes [Sparsum crnorem postibus], en Sol mixolidio [se tafie punto bajo, y asi todos los de este
tiempol|; 12.- Himno para la Ascension, Salutis humanae sator [Perrumpis infernum chaos|, en
Re dérico. [(fr. también E-Zac, D-342/4000, en Do menot, «correspondiente al afio 1914»;
y también E-Zac, D-343/4010, en Re dérico]; 13.- Himno para Visperas de Pentecostés,
Veni Creator Spiritus [ Tu septifornis munere], en Re dorico [Cfr. también E-Zac, D-343/4005,
en Re Mayor (1914); y E-Zac, D-343/4008, en Re Mayor. Zaragoza: mayo de 1910 -1911-
]; 14.- Himno para san Pedro y san Pablo, Decora lux aeternitatis anream |O Roma felix], en Fa
lidio [el himno del Corpus para maitines, es como el de la fiesta de san José; ¢ también
E-Zac, D-343/4011, en Re (1914)]; 15.- Cantico para la Procesion del Domingo de Ramos,
Gloria laus et honor, en La aeolio; y 16.- Motete, O Domine Jesu Christe, en Mi frigio.
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- Himmno a santa Cecilia, “Con acordes cadenciosos”, a voces solas con acomp.® ‘ad libitum’, en La
Mayor (1902). E-Zac, 407/5238. «Dedicado al Otfeén Zaragozanoy. Obra premiada en
concurso de la Real Academia de santa Cecilia de Cadiz. S 1,2, T 1,2, Bar 1, 2, B 1, 2;
acomp.t°. Copista: “Picon”.

- Himno unisonal a Santa Cecilia [obra premiada, aqui transportada un tono bajo|. Zaragoza: octubre
/ noviembre de 1908. «Gloria a la hermosa doncellay. E-Zac, D-356/4201. Coro unisonal;
V [Cantol; vl 1, 2, vla, vlc, cb; cl (in Bb) 1, 2, fag 1, 2; cor (in F) 1, 2, cornetin (in Bb) 1, 2,
trb 1, 2, tb; timp (in F-C); acomp.© (realizado). Se conservan 3 partituras, una de ellas,
“Transportada un tono bajo”. Zaragoza: Asociacion de Santa Cecilia, virgen y martir, 1908.
Y también: E-Zac, D-419, 17 carpetas. Procedente del Colegio de Infantes.

- Himno al Santisimo Awte el solio do mora el excelso, a 3 voces y 6rgano, en Mi bemol Mayor. V 1,
2, 3; org (realizado). “Ante el solio do mora el excelso majestuoso”. E-Zac, D-223/1894.

- Trisagio a la Santisima Trinidad, “Santo Sefior Dios de los ejércitos”, para 3 voces y 6rgano, en La
Mayor. Salamanca: 21.02.1894. V 1 (S), 2 (T), B; vl 1, 2, cb; cl (in C) 1, 2; org (realizado).
E-Zac, 328/3532 & E-Zac, 329/3540 [la misma obra, con distinto num. de inventatio].

- Villancico al Nacimiento de Jesis, “A Belén venid pastores, que la aurora brilla”, a 3 voces y
orquesta, con reduccion de 6rgano, en Si bemol Mayor. Salamanca: noviembre de 1894
[copia de 1910]. E-Zac, 332/3678. S, T, B; vl 1, 2, vla, cb; fl, cl (in C) 1, 2; cor (in F) 1, 2,
ophicleide; org.red. «A Belén venid pastores» / «sDdnde habra, decid pastores?».

- Villancico al Nacimiento, N° 1, “Venid, sencillas gentes”, a 5 voces y orquesta, en Sol Mayor.
Zaragoza: 31.12.1889 [con letra de Victotino Satué]. E-Zac, 332/3684. S 1, 2, A, T, B; vl
1, 2, vla, cb; fl, ob, cl (in C) 1, 2, fag; cor (in G) 1, 2, ophicleide; org (realizado).

- Salve Dolorosa, “Salve Virgen pura, dolorosa”, a 3 voces y 6rgano [«del Archivo de La Seo»]. E-
Zac, 333/3703 (1 y 2). «Salve Virgen pura / Salve compasiva Virgen». N° 1, en Do menor.
Zaragoza: 11.03.1899; N° 2, en Fa menor. Zaragoza: 16.03.1899. S, T, B; acomp.®.

- Letrillas a la Virgen, “Santa Marfa, Virgen hermosa”, a 4 voces y orquesta, en Fa Mayor. Letra
de Alfredo Gomez. E-Zac, 349/4098.S 1, 2, T, B; vl 1, 2, vla, vlc, cb; fl, cl (in C) 1, 2, fag;
cor (in F) 1, 2, ophicleide. Procedente del Legado de D. Agustin Gémez (contralto de La
Seo).

- Letrilla [Salutacion] a la Virgen, “Salve, Sefiora, de cuya frente”, para coro unisonal y 6rgano, en
La Mayor. Zaragoza: enero de 1908. E-Zac, 400/5085. Coro unisonal (V); otg (acomp.t©).

- Gozos a la Virgen, “Como a tierna madre mia”, para dos voces y 6rgano, en Fa Mayor. Salamanca:
noviembre de 1893 [y afiadido, 1910]. E-Zac, 384/4729. V 1, 2; otg.

- Gozos a la V'irgen del Castillo & san Antonio de Padua, patronos de Alagin, para coro popular, solo,
ddo y 6rgano. «A la villa de Alagén, con todo afecto, su hijo predilecto». Donacién del
autor a su localidad natal, via su ayuntamiento, el 10.06.1929. 01.- Gozos a la Virgen del
Castillo, para Coro popular y 6rgano, en Fa Mayor. Zaragoza: agosto de 1921. Alagon.
«Pues sois el antemural contra gente mahometana» / 1% «Fortificado del moro este
castillo». Coro popular; org (realizado). 02.- Gozos a san Antonio de Padua, en Re Mayor.
Zaragoza: mayo de 1921. Alagén. «Pues vuestros santos favores dan de quien sois
testimonio» / 1% «Vuestra palabra divina forzé a los peces del mat». Coro popular; org
(realizado). Copia encuadernada como regalo del autor para la Villa de Alagon.
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- Gozos al Sagrado Corazion de Jesis, “Escuela de perfeccién” / 1% “Al recuerdo manifestado en
trono de vivas llamas”, para 2 voces y 6rgano, en Fa Mayor. Mas de las Matas, Teruel,
03.09.1907. V 1, 2; org (realizado). E-Zac, D-302/2945. Ambas partes vocales se anotan
en una sola pauta (“Voces”), a manera de acordes, en terceras.

- Gozos a santa Quiteria, “Remedio sois desde el cielo”, a 3 voces. E-Zac, D-419, 17 carpetas. S, T,
B.

- Gozos al Corazon de Maria, “Ante el trono del cordero”, a dos voces y 6rgano, en Mi menor.
«Ante el trono del corderoy» / 1% «Es tu seno inmaculado vivo cieloy. E-Zac, 407/5229. V
1, 2, B; org.

- Romanza, “Esperanza”, para Tiple o Tenor y piano. Zaragoza: julio de 1900. E-Zac, D-419, 17
carpetas. S (T); pf. Copista: Luis Garcia. Procedente del Legado Gregorio Garcés. Se
conserva otro ejemplar manuscrito en E-Mn.

- Coleccion de Obras musicales premiadas. «A la villa de Alagon, con todo afecto, su hijo predilectoy.
Donacién del autor a su localidad natal, via su ayuntamiento, el 10.06.1929. Incluye: 01.-
Himno a la virgen y mrtir santa Cecilia, «Con acordes cadenciosos», para 4 voces mixtas solas,
en La Mayor; S, T, Bar, B; Premio de los Principes de Asturias en el concurso de la Real
Academia de Musica y Declamacion de Cadiz, agosto de 1902; dedicada “Al Orfeén
Zaragozano” (p. 5); 02.- Himno a san Julidn, obispo_y patron de Cuenca, para coro unisonal y
orquesta, en Fa Mayor; Coro; vl 1, 2, vla, vlc, cb; fl, ob, cl (in Bb) 1, 2, fag 1, 2; cor (in F)
1,2, trb 1, 2, th; timp (in F-C); org.red (pf); «Obra premiada en el concurso celebrado en
Cuenca, noviembre de 1908» (p. 21); 03.- Himno a san Luis Gonzaga, para coro unisonal y
orquesta, en Re Mayor; “Gloria al santo protector de una casta juventud”. Coro (V); vl 1,
2, vla, vlc, cb; fl, ob, cl (in A) 1, 2, fag 1, 2; cor (in D) 1, 2, cornetin (in A) 1,2, trb 1, 2, tb;
org.red (pf); «Obra premiada en el concurso celebrado en Badajoz, 1909 (p. 39); 04.-
Pasodoble sobre motivos de la Jota Aragonesa, para rondalla (p. 59); 05.- Pasodoble, ;1 iva
Aragin!”, sobre motivos de la Jota Aragonesa, para rondalla, en Mi Mayor; bandurria 1, 2, lute,
guit; «Obra premiada en los Juegos Florales, Alcafiz (Teruel), mayo de 1909»; “Nota.- La
cancién que comienza en el compas 45 de la obra, correspondiente a la 2* parte de la
misma, es tipica de la ciudad de Alcafiiz, lo mismo que el estribillo que le sigue. La frase
expuesta entre los compases 139 y 146 inclusive, perteneciente a la 1* parte, constituye un
fragmento de una de las tonadas que ejecuta invariablemente con la dulzaina el gaitero de
Alcafiiz Joaquin Andolz, mas conocido por el apodo de ¢/ fieso, en el baile lamado de/ pollo,
muy generalizado en el Bajo Aragon. Los compases del 170 al 188 forman parte de la Jota
que toca también dicho gaitero en el mismo baile” (p. 61)4%; 06.- Plegaria al Santo Cristo de
Balaguer, para coro unisonal, solo y érgano; (con texto en catalan), en Fa Mayor; «Rei eternal
que des del trono de la creu» / 1% «Balaguer que fou un dia vostra aimada del Urgelly;
Coro; V.sol; org (realizado); «Obra premiada en los Juegos Florales, Balaguer (Lérida),
27.05.1912» (p. 75); y 07.- Gozos al Santo Cristo de Balaguer, para coro popular, solo, tres
voces mixtas y 6rgano, con texto en catalan de mosén Jacinto Verdaguer (¥1845; 11902),
en Sol Mayor; «Del cel blau per la dressera siau nostre devanter»; Coro popular; V (3); org

4 ¢Julian? Andolz Mora, “el tio Tieso” (*1844; 11917), dulzainero, o tal vez su hijo, Joaquin Andolz Bardavio
(*1870; 11956), tamborilero y dulzainero, que tocaba junto al primero, ambos bajo el apodo de “los tiesos”.
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(realizado); «Obra distinguida con el primer accésit en los Juegos Florales, Balaguer

(Lérida), 27.05.1912» (p. 81).

- Ofertorio sinfénico, en Do Mayor. Pieza instrumental para tecla: org (realizado). E-5A4, Cj. 69,
lg. 2, n° 44, fols. 361-38r.

- Fantasia para piano sobre Cantos populares de la provincia de Ternel. En Archivo Municipal de Alagon.
“A la Excma. Diputacion Provincial de Teruel”. (Esta obra, aqui en version manuscrita, se
incluye impresa en las dltimas paginas de su Coleccion de cantos populares de la provincia de

Teruel).

- Fantasia sobre Cantos populares de la provincia de Ternel, para banda, en Fa Mayor [el original del que
parte esta version, en Sol Mayor|. En Archivo Municipal de Alagéon. Para fl.picc, fl 1, 2,
ob, req, cl.principal, cl 1, 2, 3, 1 (s-sax), a-sax 1, 2, t-sax 1, 2, bar-sax 1, 2, fag; fliscorno 1,
2, cornetin 1, 2, tr 1, 2, cor 1, 2, trb 1, 2, 3, bombardino 1, tb 1, 2, 3; caja, redoblante,

bombo.

- Ejercicios de Armonia, Bajete para armonizarse a 4 voces, en sus claves propias, en Re Mayor. «Con
indicacion de cuantas progresiones y cuantos acordes alterados y de retardo contenga; las
primeras, segun generalmente se indican, los acordes alterados, con una # y los de retardo,
con una pequefia cruzy. s, a, t, b.fig. Zaragoza: agosto de 1930. E-Za¢, D-316/3240.

Fecha de recepcion: 20/04 /2025
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